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 الاهداء

 

 كل من ٌصنع لمسة جمال وأناقة إلى

 اة وسٌدة متمسكة بتراثهاكل فت إلى

 كل الباحثٌن والأكادٌمٌٌن والمهتمٌن بالحلً والجواهر  إلى

 والزي الشعبً التقلٌدي

 الٌهم جمٌعا نهدي هذا الكتاب
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 شكر وتقدير

كؿ مف ساىـ وساعد وقدـ المشورة   إلىيتوجو الباحثاف بالشكر والتقدير  
مركز السنابؿ ونخص بالشكر  حيز الوجود، إلىعمى اخراج ىذا الكتاب 
تاب فمسطيف لتبنيو طباعة الك-الخميؿ-في سعير لمدراسات والتراث الشعبي

  .ونشره ورقيا

مصمّمة الازياء التقميدية التونسية مبروكة كما نخص بالشكر والتقدير 
 ،عموما باس التقميدي العربيفي ثقافة المّ  لما تقدمو مف ابداعات غربي

رغـ لمسة التجديد و  فييا المّباس مع الحمي التقميدي. برؤية فنيّة يتكامؿ 
، الا لممجتمعات الرّاىنةفنيّة التي تقوـ بيا وفؽ متطمبات المرحمة والذائقة ال

 وعمى اليوية الثقافية ةالمحميّ  اتعمى الخصوصي امف خلالي حافظت أنيا
ومدنا كما نشكرىا عمى تفاعميا مع ىذا المنجز الثقّافي  .لممجتمعات العربية

  .التي شاركت تأثيث ىذا الكتاب الرائعة بمجموعة مف الصور

 راجيف مف الجميع قبوؿ الشكر والعرفاف.

                                                       

 الباحثاف                                                         
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 مقدمة

الموروثات الثقافية الميمّة التي ساىمت في يُعد الحمي التقميدي مف       
 ،وقد شاعت استعمالاتيا وتواصمت مدلولاتيا ،تشكيميا الحضارات المتعاقبة

في المجتمعات التقميدية الأكثر محافظة عمى عاداتيا وتقاليدىا المتوارثة 
 عف الأسلاؼ.

وحسب الدراسات التاريخيّة المتعدّدة كالاركيولوجية والحفريات 
العصر الحجري القديـ  يعود إلى ،فاف تاريخ استعماؿ البشر لمحمي الأثرية

حيث كشفت الحفريات عف لقى أثرية مف الحمي صنعت مف الحجارة 
المصقولة واصداؼ و قروف وعظاـ الحيوانات وغيرىا مف المواد التي 

وقد استعمميا الانساف القديـ وتحمى بيا اما لابراز  ،جادت بيا الطبيعة
 ،او لمتوقي مف شرىا ودرئ مخاطرىا ،وسيطرتو عمى الطبيعة تميزه وقوتو

لذلؾ كانت غايات التحمي بيا متعدّدة: دينية طقوسيّة وقائية احتفالية 
ة. ثـ تطورت صناعة الحمي مع عصر المعادف لتظير اشكاؿ تزيينيّ 

والتي تـ  ،والخلاخؿ...الخ  متعددة مف الأساور والقلائد والاقراط والخواتـ
ا في المواقع الأثرية في شكؿ آثار ماديّة او في شكؿ نقوش ورسوـ اكتشافي

فكانت خير شاىد عمى الحضارات التي اتقنتيا  ،عمى الاواني والجداريات
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وتوارثت المجتمعات  ،فنّا ووظيفة. وقد تناقمت صناعة الحمي عبر الزمف
 تقاليدىا جيلا عف جيؿ وذلؾ لقيمتيا الرمزية والمادية. 

لحمي التقميدي ارثا حضاريّا وثقافيّا ميما توارثتو الأجياؿ عبر كما يعدّ ا  
كما انو يمثؿ ميدانا خصبا لمباحثيف والدارسيف في الانتروبولوجيا  ،الزمف

اذ تمتقي حولو جممة مف الفنوف الجميمة  ،الثقافية وبقية العموـ المتصمة بيا
غ في شكؿ تصا ،تجعؿ منو صورا مف  صور الإبداعات الحرفيّة والفنيّة

تحمؿ  ،منتجات متعدّدة الأشكاؿ والألواف ومختمفة المقاصد والغايات
وتعكس  ،شحنات مف الرموز والدلالات الثقافية والاجتماعية والاقتصادية

 ملامح اليوية الثقافية لممجتمعات المنتجة والمستيمكة ليا.

والتزيّف  ولمحمي التقميدي عدّة استعمالات تتجاوز دورىا المعيود في التجمّؿ
واستكماؿ جماؿ المظير الخارجي لممرأة او الرجؿ عمى حد السواء. ولكننا 

 سنركّر اىتمامنا في ىذا المبحث عمى الحمي التقميدي الخاص بالمرأة.
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 توطئة

تعاقبت الحضارات والثقافات والفنوف عمى المنطقة والتي تمازجت        
، فمف الحمي ذلؾ الفف وتفاعمت وتلاقحت وتعارضت مع بعضيا البعض
ربوع البلاد حيث حمؿ  المرتحؿ والمتنقؿ دائما مع مرتديو أو حاممو إلى

بعضيا سمات منطقة معينة، وتمازجت الحمي لحفظ المصاحؼ وآيات 
القرآف، وظيرت الخلاخيؿ والأساور والعقود  مطعمة بالأحجار الكريمة 

أو  مؤلؤ والعقيؽ (رماف والمرجاف والونصؼ الكريمة) مف الفيروز  والكي
الذىبية أو الفضية أو الزجاجية أو البلاستيكية، وجمعت بعض الحمي  

 1المزيج مف قيـ وأصالة العناصر وحداثة التصميـ في بعض المقتنيات.

أكتشفت بعض الكيوؼ فييا حمي كمصدر مف مصادر معرفة           
أعطاىا  مثلا فأشكاؿ التزيف ، كما أف الموقع الجغرافي والتاريخي لفمسطي

ميزة التفاعؿ بيف الحضارات لارتباطيا بمصر والأردف وسوريا  ولبناف فيي 
القارة الصغيرة التي تضـ كؿ تضاريس القارة مف سيوؿ وجباؿ وبحار 

     وأنيار وأغوار وصحارى  وىضاب وتغير الطقس والمناخ .

                                                           
11-7مصر صفحة –م  0202د.ٌسرٌة عبد العزٌز حسنً:الحلً والتراث ، مكتبة الاسكندرٌة - -
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تأثرت بموجة اليجرات   عموما الفنوف الإسلامية منتجات و      
والفتوحات  بالمنتجات الفنية المسيحية القبطية أو الأرمنية وذلؾ للاعتماد 

كما يرجع  صبغيا بالرموز الدينية الإسلاميةعمى صناع الحمي الميرة مع 
الفضؿ لمصاغة الأرمف الميرة الذيف برعوا في نقؿ الأساليب التركية 

الأحجبة  الحمي الشرقية وبرعوا في صناعة الدلايات مف والأوروبية إلى
الاسطوانية المعمقة والعمب التي يوضع بداخميا المصاحؼ أو شجرة العائمة 

 أو أوراد الطريقة الصوفية أو العطور.

عمى الصناعات اليدوية التقميدية  كما أف دخوؿ الآلة أثر          
لؾ الصائغ والبيئة التي عاش الدقيقة، وكؿ قطعة تعبير والتصاؽ بيف ذ

ار والطيور مة، وصوت الرياح، والحيواف والأسماؾ والأشج، ففييا النخفييا
وتُعَد الحمي مف المنتوجات القديمة التي صنعيا  ،حيث الصائغ ابف بيئتو

لسلاسؿ الإنساف  فكريا ويدويا  فقد تحموا وزينوا أنفسيـ بالأقراط والأساور وا
 مثؿ الأحجار  واستعمموا الخامات الطبيعيةوالخواتـ  ودبابيس الشعر 

 والريش والعظاـ والقروف والأسناف والمخالب والمعادف. والأصداؼ والألياؼ

لجواىر وأدوات الزينة بالمعتقدات الدينية عمى اارتبطت الحمي و         
اعتبار  أنيا تحوي في طياتيا القوى الخفية المؤثرة والتي تحمي مرتدييا  

 يرة  والضارة .وتقيو مف الأضرار والحوادث والكوارث  والكائنات الشر 
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الحضارة العربية أصيمة ومتجذرة، حيث كاف أجدادنا رواد لمختمؼ      
الآفاؽ، والتطريز والحمي جزء مف ىذا التراث واستعممتو المرأة لمزينة 
ظيار مفاتنيا، وحاوؿ الإنساف تزييف نفسو وأدواتو ومسكنو ودابتو  وا 

الزخارؼ علاقة لإضفاء فسحة مف الجماؿ عمى حياتو، كما أف لمزينة و 
واستفادت المرأة مف الفف الإسلامي والمسيحي  المعتقدات والطقوس الدينية ب

فحورت بعض التشكيلات الزخرفية الموجودة عمى الأدوات التي تستعمميا 
كالسجاد والخزؼ والنحاس المطروؽ والخشب المحفور، كما أضفت عميو 

 .2طابعا مميزا يعتبر بحؽ جزءا ىاما مف التراث

تي ترتدييا الفمسطينيات والتشابو بيف القطع الكنعانية والقطع ال          
، وكانت تستخدـ لتكريـ النساء والتعبير عف المكانة الاجتماعية كبير جدا

وكذلؾ مؤشر  -مثؿ شعبي الغالي لمغالي-والقيمة في الاسرة والمجتمع
البعض لتركيبة المجتمع فتظير الغني والفقير ومؤشر جمالي واقتصادي و 

ظيار القوة والحجب لتقريب الأحبة  استخدـ الأنياب لمحماية مف الحسد وا 
وجمب الذرية وليذا اختمطت مفاىيـ الحمي بالمفاىيـ الشعبية حوؿ الطاقة 

وأصبحت انعكاس الطبيعة الأنثوية لممرأة والمعتقدات وكذلؾ تعبر عف 

                                                           
.11نبٌل عنانً وسلٌمان منصور: دلٌل فن التطرٌز الفلسطٌنً  صفحة 
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ث الشعبي الأزياء والحمي وسيمة لمتعبير عف اليوية بعد أسرلة الترا
 الفمسطيني وسرقتو وتيويده.

كما أسس "رافائيؿ باتاي" المعيد الفمسطيني لمفمكمور والأثنولوجيا 
ـ وأنتج المعيد سمسمة صحؼ" ايدت " العبرية نشر 1944في القدس عاـ 

ـ ، كما نشر المعيد 1948منيا ثلاثة مجمدات كاف آخرىا في شير أيار 
دا مف نوعو في فمسطيف تحت سمسمة مف الدراسات وكاف مشروعا فري

 .    3الانتداب البريطاني

تعرضت الجواىر والحمي لمسرقة والانتحاؿ مف الجانب الإسرائيمي     
 وعرضيا في المعارض الدولية عمى أنيا تراث ليـ
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 :الباب الأول
 

قميدي ودلالاتو الثقافية الحمي التّ  
 ة والاجتماعيّ 
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 ومميزاتو الحمي التقميدي: خصائصو

 
 أو البسيط المصوغ مف بو الانساف يتحمى ما كؿ الحمي ىو

 وجمعو حُمَيٌ. المرأة حِمْيُ  الحُمْيُ  في الصحاح: الجوىري وقاؿ ،النفيس
 مف يتزيف بو ما كؿ ىو ،4العرب لساف في ورد كما الحُمِيّ، أو فالحَمْي
 الحجارة... أو المعدنيات مصوغ

 ،وغات مف المعادف والمواد المختمفةوالحمي التقميدي ىو جممة المص
ة عف طريؽ التقميد مف جيؿ التي توارثت وتناقمت في المجتمعات الشعبيّ 

ويعد التمسؾ باستعمالو و استمرار التحمّي بو دلالة رمزيّة عمى  ،الى اخر
د ويتنوع تأصؿ ابناء المجتمع بيويتيـ الثقافيّة واصوليـ الاجتماعيّة. يتعدّ 

بتعدّد مادة الصنع المعتمدة او الغايات والوظائؼ التي يقوـ قميدي الحمي التّ 
 .بيا

تو الاولية مف المعادف الحمي التقميدي والذي تكوف مادّ  يُصنع
بأشكاؿ  نوف في صناعتومختصّيف يتفنّ  مينييف بأيدي كالذىب والفضة

ساء بينما تنظـ النّ  ،في مجتمعاتيا ةونقوش وزخارؼ معيّنة ليا دلالة ثقافيّ 
مف عجينة الاعشاب  د الحمي مف الخيوط الحريريّة و الخرز اوقلائ

بتصميمات فنيّة  وتشكّميا ،( او بعض المواد الاخرىوالعطور)السخاب
 مف  التراث الثقافي لممجموعات. جميمة مكتسبة

                                                           
 -984.985 ص ،2 ،ج1 مجمد منظور ابف العرب، لساف4
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 وتونس والجزائر ليبيا( الكبير المغرب بمداف حرفيو و"يمتقي
 تقنيات عمى المحافظة ف، فيالسني آلاؼ نقؿ لـ إف قروف منذ  )والمغرب

ضمت  التي التقنيات تمؾ ومف ة،الفضيّ  الحمي وخاصة صناعة في ةأزليّ 
 حمي برز القديمة، فمنذ العيود .بالأسلاؾ المجدولة الحميات زخرفة  :سائرة
العمؽ  ذات المحمية، الأمازيغية الحضارة مف خصائص كخصيصة الفضة

 ."5والإفريقية الصحراوية ةالأندلسي بالتيارات والمتأثرة التاريخي
 

 ة اساسيّةأوليّ  ةكمادّ  الفضة عمى باعتماده قميديالحمي التّ  اشتير قدل
 كالأحجار المموّنة" والمواد المختمفة بقيّة المعادفجانب مزجيا مع  الى

الزجاج  والعنبر وحبات والقرنفؿ البحرية والاصداؼ والميناء والمرجاف
التقميدي رونقا وجمالا  تضفي عمى قطع الحمي المواد وىذه ة،النقديّ  والقطع

 زه عف غيره مف انواع المصوغ الاخرى.ورائحة  تميّ 
 

التي تُصنع مف الذىب او تتعدّد أنواع وأشكاؿ الحمي التقميدي 
أو المعدف أو الأحجار الكريمة  ونصؼ الكريمة أو الخرز ومنيا الفضة 

تساوية التعاريج أو أشكاؿ مستديرة أو مستطيمة أو ذات سطوح أو غير م
لنجدىا في شكؿ  ،وفي أغمبيا مستوحاة مف البيئة و الطبيعة 6مخروطية

                                                           
، صناعة الحمي الفضيّة التقميدية، الديواف الوطني لمصناعات  2النّاصر البقموطي، كتاب الحرفي  5

 .7التقميدية، تونس، ص
 16-15ـ صفحة  2020مصر –، مكتبة الاسكندرية "الحمي والتراث"، يسرية عبد العزيز حسني 
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دائري تحاكي فيو شكؿ الشمس والقمر أو نصفو كاليلاؿ أو في شكؿ 
ترد و  ،قد تأخذ احيانا اسمائيـ نفسياو  ،نجوـ وغيرىا مف العناصر الاخرى

ت ىرمية او مقموبة، ايضا في اشكاؿ ىندسيّة لمربعات ومستطيلات ومثمّثا
تحمؿ نقوش حيوانات كالاسماؾ والطيور مثلا او مفردات لازىار واشجار 

كما قد تحمؿ نقوشا ورموزا ذات دلالات ثقافيّة دينيّة او طقوسيّة  ،مختمفة
 كما الجواىرالحمي و عموما فو  تؤوؿ بالانتماء الى ىذا المجتمع أو ذاؾ.

نساف وليضفي عمى حياتو زينة "لسعادة الإ :7عبد المطيؼ البرغوثي ذكر
 وجمالا.

صفائيا الجوىرة كعنصر مشبو بو ل واستحضار وجماليا بالمرأةوفي التغنّي 
 :الفمسطيني ةالشعبيّ  ةالاغني مقاطع  تقوؿ احدى وجماليا يائونقا

اـــا ترباة ابوهــــٌا سلام ٌا جوهرة ٌ  

اــً أخذوهــباركة ع اللـــٌا رٌتها م  

ٌا ترباة أعمامهاٌا سلام ٌا جوهرة   

 ٌا رٌتها مباركة ع اللً عدوا مالها

اة اخوتهاــٌا سلام ٌا جوهرة ٌا ترب  

 ا رٌتها مباركة ع اللً عدوا كسوتٌ

 
                                                           

لجنة  ،الميجة الفمسطينية الدارجة ،القاموس العربي الشعبي الفمسطيني ،عبدالمطيؼ البرغوثي   7
 فمسطيف ،البيرة ،جمعية إنعاش الاسرة  ،الأبحاث الاجتماعية والتراث الشعبي الفمسطيني
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 :الحمي التقميدي والمجتمع التّونسي
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تواجد الحمي التقميدي منذ العصور القديمة وانتشر عمى مر الزمف في 
العالـ، وتعدّ  أصْقاع ئِرِ سافي  مختمؼ الحضارات وفي كؿ المجتمعات

المجتمعات العربية التقميديّة مف المجتمعات الاكثر تمسّكا بثقافاتيا 
 المتنوعة مف العادات والتّقاليد والفنوف وخاصة ثقافة المّباس.

لقد تعاقبت عمى بمداف شماؿ افريقيا عديد الحضارات وتداولت عمييا عديد 
والرومانيّة والبيزنطيّة  والفينيقيّة ةكالبونيّ  الثقافات، منذ العيود القديمة
حدود العثمانية ثـ الاستعمار الاوربي، وقد  والاسلاميّة بمختمؼ اعراقيا إلى

تلاقح تمؾ الشعوب في تشكيؿ ثقافة بمداف شماؿ افريقيا عمى ىذه  ساىـ
واف ىذا التّمازج والتّلاقح  الشاكمة مف الثراء والتنوع في فنونيا وصناعاتيا.

افد الثقافيّة المتعدّدة لا يعني الاستيلاب او الاغتراب في الشموليّة بيف الرو 
" اف كؿ ثقافة الثقافيّة، وانما ىو التقاء الكؿ باتجاه انتاج الثقافة الخاصّة. اذ

ثقافة  تحدّد أسموبا مف التصرّؼ المشترؾ بيف مجموع الأفراد المنتميف إلى
في عمييا خصوصيتيا ما. ىنا يكمف ما يكسب الثقافة وحدتيا وما يض

الثقافات الأخرى. اف الثقافة تقارب، دائما إذا، بوصفيا كمية  بالنسبة إلى
". ومف ىذا 8ويتركز الانتباه، دائما، عمى التقاطعات بيف الثقافات المختمفة

المنطمؽ يمكف مقاربة الخصوصيات الثقافية لممجتمعات الشعبيّة بالبلاد 
 محمي التقميدي.وخاصة ثقافة المباس ل التونسيّة،

                                                           

سات ، ترجمة منير السعيداني، مركز درامفيوم الثقافة في العموم الاجتماعيةكوش) دنيس(، (1)
 .  16. ص.7002الوحدة العربية، الطبعة الأولى، بيروت، مارس 
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لـ تكف بمعزؿ عف  لا شؾّ أف صناعة الحمي التقميدي بالبلاد التونسية 
ذلؾ التلاقح الثقافي والحضاري، الذي برزت ملامحو في قطع المصوغ 
التقميدي في المجتمع التونسي، مف خلاؿ طرائؽ الصنع وانواع الحمي 

عناصرىا دلالة واشكالو وزخارفو والوانو ومواضع لباسو، والتي مثمت بعض 
 تمؾ. ىذه الثقافة او علامتيّة ورمزيّة تحدّد اليوية الثقافيّة و الانتماء إلى

 
 لما اىتمامات التونسيّيف والتونسيّات، مف ميمّا جزءا الحمي التقميدي شكّؿ
 دلاليّة، قد تعكس بوضوح الوضع ثقافيّة ورموز حمولة مف يحممو

 لبس فنّنت المرأة التونسيّة فيولقد ت الاجتماعي والاقتصادي لمعائلات.
كاف عممي وضروري لوظيفتو في شدّ  بعض  بأنواعو، منو ما الحمي

ما كاف لغرض  ومنيا عناصر لباسيا التقميدي كالخمّة والابازيـ والاحزمة،
 المّباس لزيادة جماؿ واناقة المرأة. يضاؼ إلى الزينة

 حسب أخرى، وذلؾ إلى امرأة   مف الحمي التقميدي وامتلاكو لبس ويتفاوت
الذي تعيشو العائمة.  الوضع العائمي والاجتماعي و المستوى الاقتصادي،

واغمب  فكمما كانت المرأة ميسورة الحاؿ الا وامتمكت كؿ القطع الوظيفيّة
والتي قد تحصؿ المرأة عمى بعضيا  القطع الكمالية مف الحمي التقميديّ،

حيث يقدّـ الحمي في مناسبة مف عائمتيا، والبعض الاخر مف عائمة زوجيا 
العرس في شكؿ مير لمعروس، ومف العادات التقميديّة التي كانت متواجدة  
 سابقا في بعض مناطؽ البلاد التونسيّة، ىي أف يقدّـ لمعروس ما قدره"
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غربالا" مف المصوغ وخاصة في جزيرة جربة التونسية التي عرفت باتقاف 
 ف سكّانيا.عمى يد الييود موخاصة   صناعة الحمي

 
 انواع الحمي التقميدي

، بالشكؿ كؿ مف تونس وفمسطيفتتعدّد وتتنوع اصناؼ الحمي التقميدي ب
الذي يعسر عمى الباحث جمعيا لمبحث والدراسة في مبحث واحد، ولكف 

رسـ منيجية دراسة نحاوؿ مف خلاليا حصر  سنسعى مف جانبنا إلى
اصناؼ  إلى وذلؾ بتقسيميا ،القطع في المجتمعات التقميديّة ومقاربة اشير

 الاسفؿ. تحدّد حسب مواضعيا عمى جسد المرأة مف الاعمى إلى
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 حمي الرأس:
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يوجد عدّة انواع من الحمي التقميدي الذي تتزيّن بو المرأة عمى مستوى 
الرأس، فمنيا ما يشبك في أغطية الرأس ومنيا ما يسدل مع خصلات 

نبي الوجو وعمى الناصية، ومنيا ما يعمّق في الشعر المتدليّة عمى جا
   .الاذنين

 حمي الرأس في فمسطين 
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 يّةڤالطا

القماش تصنع مف  ،بفمسطيفالعريقة  وىي مف قطع حمي الرأسالطاقية: 
بصفوؼ مف القطع  حيث تطرّز الطّاقية ،والمعادف النفيسة كالذىب والفضّة

قطعة مف  الأذنيفا تتدلى فوؽ كم -البارات-الفضية أو الذىبية أو المعدنية
وتستعمؿ  ،القماش عمييا صفوؼ مف البارات أو القطع الفضية أو الذىبية

 لؾ لغطاء الرأس.كذو الطاقيّة لمتزيّف 
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  ومف المقاطع الغنائية التي تغنت بالطاقيّة تقوؿ احدى الاغاني الفمسطينيّة:

وانا لحالً
9
أحارج 

10
ع مٌه 

11
 

 ة ـــــاقٌوان غلبنً لأرمً الط 

 اره ـــــــوانا لحالً أحارج ع ح

 اره ــــــوان غلبنً لأرمً الصن

ٌمات
12
 ح ــــــالشبك والمطارٌ 

 ح ــــكن للمصابٌــــــحارج علٌ

 ام الطاقٌة واعتلت فوق جملها 

اـــــا الحسن والزٌن دملهــــٌ
13
  

ٌا ام الطاقٌة اٌدك وقعت فً التطلٌة
14
  

 هــــــمًٌ والا نزٌده ــــبٌك رض

 ٌا ام الطاقٌة والحلق بٌك رضً 

   ده ـــــزٌــــــوالا ن

                                                           
 لحالي: لوحدي  9

 حارج: ارمي التحديأ 10
11

 مئة ميو:  

 يمات: صاحبات  12
 دمميا: غطاىا 13

 وعاء مخمؿ التطمي  : التطمية14
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 نماذج من الطاقيّة الفمسطينيّة
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صمة مف ىي عبارة عف و  مفردىا قرموؿ وحمية لتزييف الشعر  :القرامل
تنتيي بشراشيب ذات نيايات  لمزينة ، خيط اسود توضع في نياية الجديمة

ية مف الفضة أو الذىب بيدؼ إطالة الجديمة متعددة في آخرىا كرات معدن
عطائيا شكؿ جمالي ويُفؾ القرموؿ عند النوـ  .15وا 

 16نماذج من القرمول

 
                                                           

ف الاتجاىات المعاصرة  3عبد السميع ابو عمر ،"التراث الشعبي الفمسطيني حمي وتطريز ،ط  15
 .إدارة التراث الثقافي في
 . 2022 متحؼ عايد جامعة السوربوف  الدكتوراه عف طالب الصور  16
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 الشّعر بتونس يحم

  :النوّاش

منقوشا ينتيي في زاويتو الحادة بابريـ  ىو قطعة مف الحمي في شكؿ مثمث
ط فييا سمسمة ترب عادة ما الداخؿ وتوجد في طرفو المقابؿ حمقة إلىمعقوفا 

يشد طرفو الاوؿ في طرؼ لحاؼ المرأة و يثبت  أو خيطا مف الحرير،
ويعد  حاؼ في شعر اعمى الرأس.اش مع الطرؼ الثاني مف المّ النوّ  معقؼ

 واش مف قطع الحمي الذي تستعممو المرأة في لباسيا التقميدي اليومي. النّ 

عبيّة البدويّة الشغنية الاوفي وصؼ النواش وحاممتو تقوؿ احدى مقاطع 
 :فيغنّى "الشراّد ياعينالمنتشرة في برّ اليمامة مف البلاد التونسيّة "

 

 ـة لاشــوالـــــهربــــــ           النـــــوّاش قةــالرّاش ٌا للِاا 

وصفك بكرة 
17
فً الامراس 

18
ــاســــا العسّ ـــــعلٌه         

19
 

 الاخراصــراش         على ضاوي ــــٌبكً والدمعة رشــ

 عٌن الشرّاد

                                                           
 تسمية انثى القعود 17
 مفردىا مرس ويسمى ايضا العزيب وىو القطيع الذي يتنقؿ بعيدا عف الديار بحثا عف الكلؤ. 18
 بمعنى الحارس19
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 ار:ڤيتّ ال
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مف الفضّة أو الذىب،  الحميّ  مف زوجاف وىي :تواقير اوجمعي ارڤالتي
 دائري، نصؼ شكؿ ذات منقوشة صفيحة مف منيما واحدة كؿ تتألؼ
زىرة  أو خمسةب بنقوش ناتئة تحيطاف طائراف مجسّداف أو سمكتاف تعموىا

 تمؾ تنتيي )الريحانة( سؿسلاال مف عدد قاعدتيا مف ويتدلى نجمة، وأ
بقطع حمي صغيرة في شكؿ خمسات او قمرات او زىرات او  السلاسؿ

ير في العصابة عمى جانبي الرأس ڤواتّ ، وتثبت الغيرىا مف الاشكاؿ
ى المرأة وعادة ما تتحمّ  مستوى الصدر. إلى الصدغيف ياف عمىوتتدلّ 
 ة.الاحتفاليّ  ير في المناسباتڤواتّ بال
 

 :الشرّاد" تٌقار  تقول  احدى مقاطع اغنٌة " ٌاعٌنوفً التغنً بال
 
 

صْفكِْ            الزّْــمبس   الشّاشمخ ّب للِا        لنمبس فِ ثكشح ًَ

الحَــــــــضّاسْ  عْلِْــــيــب
20

 ثْكَــــَ ثبلذّهْعخ صغْشّْ           

الشـــشّّادْ  عْن
21 

 

 
 

                                                           
لرقابة على النساء فً  حركاتهن صٌغة مبالغة على وزن فعّال والحزّار هو وصف الرجل شدٌد ا20

 ولباسهن وظهورهن  خارج البٌت.
 صفة تطلق على الشرود المتمنّع والمقصود بها  هنا الغزال . 21
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 ارڤنماذج من التي
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 :الجبين حمي
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نواع حمي الجبيف التقميديّة في البلاد التونسيّة وتنتشر في تتعدّد ا
اج أو العصابة والجبيف والتّ  تحت عدّة مسميات لنجد: التّعصيبة الجيات
 حميات الجبيف التونسية شابوو تت وغيرىا مف التسميات الاخرى. ...ةوالقصّ 

بحميات  وطريقة المبس بشكؿ كبير عمى مستوى مادة الصنع وشكؿ القطع
 .جبيف الفمسطينيةال
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 عصيبة:التّ 

مف المصوغ تضعيا المرأة في شكؿ عصابة  حميةوىي  عصيبةالتّ 
 والخرزالفضيّة   أو الذىبيّة، تتكوف مف عدد مف القطع عمى جبينيا

 مف عدد منياتدلى ي متوازية ومتتالية منظمة في شكؿ صفوؼ ،المموّنة
. لزىراتوا والأسماؾلقمرات وا لخمساتكا صغيرة قاتمعمّ ب السلاسؿ تنتيي

تزيينيّة  تيايفظو و  ،عصيبة في مناسباتيف الاحتفاليّةوتتحمّى التونسيات بالتّ 
 عمى خلاؼ بعض القطع الوظيقيّة الاخرى. ،تجميميّة بالاساس

 
 تعصيبة
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بالوسط  المنتشرةتقوؿ احدى مقاطع الاغنية البدويّة  عصيبةوفي التغنّي بالتّ 
 "22ايا تمراقو" عمى انا ثنالتونسي

 
ـةــمْنٌنْ عَشّوا سْبٌبـــَ 

23
 عْجٌِبَةل وحْمَاضَة للِبْ          

 واالتّعْصٌِبَة          وٌحِنْ الحَنٌِنْ ونِتْلاقَ   ٌنْ ا زِ قًولولهَ 

 واق  رَ مْ ا تِ اٌَ نَ ا ثَ ى انَ علّ 

 

وىي  ،تراث الجنوب التونسي مف "جبين عصابةالمى ع"كما نجد اغنية 
ولكف الاعراؼ  ،ىاـ بحب فتاة مف مدينة جربةا شابة اغنية تروي قصّ 

 اذا ما تقدّـ لخطبتيا إبف عمّيا مفالزواج  الفتاة فرض عمى تالقديمة كانت 
في ، و وحزف حزنا شديدا حرـ منيا ىذا الشابلذلؾ ، الغريبوتقضّمو عمى 

وصؼ و  تو،التي تروي قصّ  انشد ىذه الاغنيةعمى ابف عميا  ليمة زفافيا
 كما ،بيا العصابة التي كانت تتحمّى شدّ ناظرهلعروس وقد حاؿ حبيبتو ا

" يا فأنشد  المصطنعة، ف شعورىا وحزنيا الذي كانت تخفيو بابتسامتياتبطّ 

                                                           
 بمعنى مف أي الطرؽ تمرقوف وتخرجوف22

شطر يعني في ذاؾ الوقت الذي امسوا فيو بسبيبة وىي منطقة بالوسط مف البلاد التونسية كانت  23
 لبريّة فتمثؿ مرعى الابؿ والمواشي.تكثر بيا الاعشاب ا
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 إلى تّجويثـ  ،العيون غضابا"رة عمى الجبين عصابة الفم يضحك و داي
اف  ويطمب منوفي المصطمحات القديمة،  خادـال ي كناية عفوشاف وىالشّ 
و في  " ىيلا ىيلا يا شوشان"اقتياد الجمؿ الذي يحمميا فيغني يؿ فيتميّ 

اف لـ تفعؿ يحذرىا و  معو يدعوىا لميروبو لحبيبتو و آخر الأغنية يتوجّ 
 فيغنّي:  مع مف لا تحبالحزف والعذاب  إلى وتنساؽ ذلؾ فستنحدر

 

 خالقً  ٌا مولاي ة        ٌاــعالجبٌن عصاب

ـــاضابحك   والعٌون غـــــم ٌضـــالف
24

 

شانوهٌلا هٌلا ٌا ش
25

 

 خالقً  ٌا مولاي در     ٌاـعلى الجمل ٌه

 ردّ ـــــــــــــهٌا نركبوا الاثنٌن والا ح

 شانوهٌلا هٌلا ٌا ش

                                                           
24

 بيت يعبّر عف الحزف والالـ  
 كممة يقصد بيا الخادـ  25
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 :نـــــبيــــج

توجد عدّة انواع مف الحمي المسمّى جبيف في البلاد التونسيّة فمنيا ما    
طع معدنيّة مستديرة مطرّز بق قماش مف عريضة عصابة يكوف في شكؿ

 .بالخيوط الفضيّة والذىبيّة المجدولةبالأحجار شبو الكريمة و  مزينةالشّكؿ 
ى عؿ أو في شكؿ سمسمة الريحانة تتوسطيا معمّقة لخمسة أو قمرة تتدل

 جبيف المرأة.
 

 عصيبةنماذج من حمية التّ 
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قوشة أو الذىبيّة المن الفضيّة يتكوف مف القطع ،جبينيوجد كما 
مفصّات، او  بواسطة البعض بعضيا إلى تثبت قطعيا ذات الشكؿ الموحّد

 أطرافيا بأشكاؿ تنتيي سلاسؿ منيا عمى شريط مف القماش وتتدلى تطرّز
 ىذا النوع مف الجبيف عمى الرأس بواسطة ويشدّ  مف القطع الصغيرة،

حوؿ  بعضو البعض إلىمعاقؼ مثبتة في طرفيو او بربط طرفي القماش 
 .أسالر 
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شاشيّة  أو في شكؿ ي شكؿ تاج مثمث الشّكؿف جبينايضا  يوجد  كما
وتحمّى  تنضّد قطعو في صفوؼ ،يجة التونسيّةفي المّ كبّوس" ال" وىو

بعناصر اخرى مف الخرز والمرجاف والخيوط الذىبية والفضّية حتى تأخذ 
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ا يمبس عادة مو  ى مف قاعدتو قطع صغيرة مف الحمي،الشكؿ اليرمي وتتدلّ 
 .التقميدي التونسي أو الحراـالتقميديّة  ىذا الجبيف مع الكوفيّة

 

 وسالكبّ 
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 نــــــيـــي الاذنـــــحم
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ة التونسيّ  لباس المرأةالميـ في  مصوغحمي الاذنيف مف ال يعدّ              
ببعض قطعو  ى الفتياتحيث تتحمّ  ،الصغر منذ والذي توليو اىتماما كبيرا

مف فسف الزواج.  إلىة في حياتيا اليوميّ رة وتلازميا تمؾ القطع مبكّ في سف 
 اذني الفتاة منذ الصغر شحمة المجتمع التونسي ثقب العادات المتوارثة في

والمسمّاة  اولىفي مرحمة  الخفيفة وتحضيرىا لتعميؽ الاقراط والاخراص
 .ة"ڤب"العِلاّ 

 
بطريقة  يا النساءمبسفت يفعمى الاذن أما الاخراص ذات الوزف الثقيؿ 

 إلىىا تشدّ ة ذىبيّ  ة اوة أو سلاسؿ فضيّ حريريّ خيوط ليا  تعدّ  حيث ،خاصة
 .تخفيؼ وزنيالتساىـ في  ،مستوى الاذنيف عمى اعمى الرأس
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 :راصــــــــــــالاخ
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تيا مكوناد ة بتعدّ بالبلاد التونسيّ  التقميديّة تتعدّد انواع الاخراص    
 اخرى لنجد: إلىمف جية واسمائيا اشكاليا  وطرؽ صياغتيا وتختمؼ

وغيرىا مف  "الازواز" و  العلالڤ""و الاخراص والاقراط والحمؽ و"البلالط"
 ومنيا:الاخرى  التسميات

 

 جمل: ناب خرص 

ة او الذىب نصفيا الاسفؿ مسبوكا و مف الفضّ  حمقة مف كوفويت
ؽ ونصفيا العموي يمثؿ المعقؼ الذي يعمّ  ،داخؿ الحمقة وخارجيا إلىنا مسنّ 

في اعمى  احجامو الكبيرة تمبسمازيغية وقد كانت المرأة الا ،في الاذف
وينتشر ىذا النوع مف الاخراص في الشماؿ الغربي والجنوب  الاذف،

 التونسي.
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 خرص ناب جمل
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 :مبروم خرص

 دوفتة المصمّ  مف الذىب او الفضة في شكؿ حمقة ىو خرص دائريو 
ينتيي و ، ةا بأشكاؿ ىندسيّ نقوشمأو  ة مجدولةذىبيّ  أسلاؾب ىمحمّ  قات،معمّ 
وينتشر ىذا  ،قفؿال لافوحمقة صغيرة يمثّ  بمعقؼ الخرص المبروـ طرفا

 .عديد المناطؽ مف البلاد التونسيةالنوع مف الاخراص في 

 

 نماذج من الخرص المبروم
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 خرص المّيرة:

يرة عممة كانت المّ  وقد الذىبيّة، ص يصاغ مف عممة المّيرةوىو خر 
يرة في وقد انتشرت المّ  .1929و  1844ة لمفترة ما بيف الدولة العثمانيّ 

ودخؿ استعماليا في  ،ةالمجالات التي امتدت فييا سمطة الدولة العثمانيّ 
يا أخذت تسميت وتوجد لمّيرة عدّة انواع، بيا عاممتثقافة المجتمعات التي ت
ة ة أو العثمانيّ العصمميّ المجيديّة و  يرةالمّ  ، لنجدمف الحكاـ العثمانييف

 ."ليرة رشات"يسمييا الأتراؾ  والتي ”رشاد“السمطاف  إلىنسبة ” الرشادية،و 

والتي كتب عمى ليرة الزينات  مثلا يرات في تركياومف اشير المّ  
فيو الصورة  الأوؿ جميورية تركيا وتاريخ إصدارىا والوجو الآخر وجييا

يا في حميّ  الذىبيّة ات بالمّيرةساء العربيّ تزينت النّ  .أتاتورؾكماؿ لة الشخصيّ 
كغيرىف مف  اتالتونسيّ  وتوارثت، دئوالقلا والخواتـ مف الاقراط والاساور

متواجدة ضمف  وظمت عف جداتيف التقميديّة مثؿ ىذه الحميات النساء
 يومنا ىذا. إلىف مصوغي
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 :خرص الميرة

 

 

 خرص عربي: 

كل واحد  ٌتكون ة او الذهبالفضّ  اقراط من زوجوهو عبارة عن 

واخرى  ،دائرة اونصف دائرة هلال أو رقعة مسطّحة فً شكلمن ا ممنه

برسوم على سطحها او مزخرفة ،فً جزئها السفلً سننّةم مخرّمة و

قات معمّ يتدلّى منيا مجموعة مف السلاسؿ تحمّى ب ،بنقوش غائرةمنقوشة 
وينتشر ىذا النوع  ،مف المرجاف او مف مختمؼ انواع الخرز المموّنةرة صغي

ساء في تونس وتتزيف النّ  ،مف الاخراص في مختمؼ جيات البلاد التونسيّة
 .قميديباس التّ مّ لابيذه الاخراص عند ارتدائيا 
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 نماذج من الخرص العربي
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 الأزْواز: أخراص
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والثقيمة مف حيث  ة الكبيرةوىي نوع مف الاخراص الذىبية والفضيّ 
 ،ي بياطريقة التحمّ  إلىبمعنى اثنتيف وذلؾ نسبة " أزواز"سميت ، الوزف

 ، ويوجد منيا صنفيف:التي لا تكوف الا بزوج  مف ىذه الاخراص
 

 بالطّبْمة: زُوز

 ة او فضيّةوىما خرصاف يتكوف كؿ واحد منيما مف صفيحة ذىبيّ 
ة في ومف عرو  ،ئة واسلاؾ مجدولةمزخرفة بنقوش نات في شكؿ نصؼ دائرة
ؽ بيا مصفيحة وتعمّ العموي ل جانبالفي  ياياحد طرفشكؿ ىلاؿ  يثبت 

 وتشدّ  عمى مستوى الاذنيف اشالنوّ  حمية لترفعو سلاسؿ تربط قطعتي الزوز
 لجنوب " تكميمة يسمى في ا وعا اخريوجد منو نو ، اعمى الرأس في شعر

الصغيرة  عناصرال بعض بأطرافيا تتثب سلاسؿ منو ىتتدلّ  واطح" حيثبالشّ 
الشرور كالعيف  الوقاية مفة ، بنيّ قمرات او خمسات او سمكات شكؿ في

 والسحر والحسد...
  يغنّى في مقطع مف الأغنية ،يا الاخّاذجمالو  زينة المرأة بحميّيا وفي وصؼ
 خدّك بقّاص":التراثيّة " 

 
 



 

52 
 

سْ ــــــــنغَنًِّ عَلَى زٌِنَة البَلَ    
26

ٌ بْقـوالخَدْ الَ        صْ ــــــِ ً 
27

 

حْ ـَ اــــــلبسَتْ طَلْف        
28

 اٌِسْ ــَ ـــــــــبفْن ونْ مق      ٌنْبقِصْ     

صْ نَ  من كلْ  حفلْتْ بحفَالْ 
29

 سْ ــــــــــــــئِ ـاَ رَ ام العَ          

 سْ ـــــــــه حَ احَ رَ أجْ بو          ــسْ كِ وانْ  مرٌضْ  هاَ افْ الً شَ 

 
 

 بالشواطح لازواز" أو التكمبمةنماذج من "ا
 

 
                                                           

 المحيا الوجو26
 المضيء اللّامع27
 خرص كبير متدلّي متأرجح والمقصود بو " الازواز" 28
 مف جميع الانواع 29
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في الوسط والجنوب التونسي ويقترف لباسو  الزوز عموماوينتشر 

أحد في ذلؾ يغنّى في و والممحفة.  30بمباس المرأة التقميدي كالحراـ والحولي
ٌّة":اليمامة بتونسالاغنية التراثية في بر مقاطع   " ٌا الحاج ٌاغالً الف

 

وبَ    ـو      ـابَات  ـحْــمَـدْ وَلـَـدْ مَنْ جَ أ ر   ات ــواـة طَاعَ ــجـْـمٌِعْ الْع 

فـًِ الْهَــارْبَـة دَرْقَـــــاشْ 
31

عاللابَْسَة جَرْدْ       
32
 ًـــالنّــٌِلِ  

ــــوَاشْ  ــرصْ والــــنا الْـخ 
33

شَمْبِـــٌـرْ        
34

ــَـه ٌّ  وزَادَات ـــو لَ

اغـاَلًِ الْفـٌَّ    حْــبَــــابْ      الامْ عَـلى ــسَــلِّــ ٌَ  ـهـٌــَا الْحَـاجْ 

 

                                                           
 .جرد" عدة الوان وٌعرف فً بعض المناطق باسم " الو لحاف المرأة الخارجً ٌوجد منه ه30
 في الصيد، أي يصيب الطريدة فتتدحرج بسرعة كناية عف البراعة11
 نوع مف المّحاؼ وىو المباس الخارجي لممرأة ويكوف لونو أزرؽ. 12
 قطعة حمي مثمثة الشكؿ تثبت في شعر المرأة.13
ف تضعو المرأة كمحاؼ خارجي لمرأس وعادة ما يكوف مطرّز ومزيّف بنواوير مموّنة مغطاء لمرأس 14

 .الخيوط الحريرية أو الصوفيّة
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 :بالكْرُومة زُوزْ 

ينتيي   مف حمؽ كبير الحجـ وىما خرصاف يتكوف كؿ منيما
ببعض  الزوز يحمّىو ، حمؽلم الجزء السفمياعرض مف  حجمو معقؼب

بواسطة "المرافع" المتكونة مف  عمى مستوى الاذنيف ويعمؽ الخرز المرجانيّة
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بواسطتيا  يشدّ والتي  ،النوّاشحمية و  الخيوط الحريرية أوالفضيّة  السلاسؿ
عدة لممسا وذلؾ )ايةڤالو (المسمّى غطاء الرأس الداخميعر أو اعمى الشّ في 

 . واف مرت بالثقب المحدث بالاذف ضررا عمى تخفيؼ وزنيا حتى لا تحدث
ي وفي التغنّ  وينتشر ىذا النوع مف الاخراص في الوسط والجنوب التونسي.

 عرسوالؼ الشّ  المرأة اسداؿلباسيا  يرافؽ الازواز والتي عادة ما اصباخر 
سيدي جية بمنتشرة ال مقطع مف اغنية "عمرة" عمى جانبي الوجو يقوؿ

 :وقفصة بوزيد
 
دربت الخلجة          اس ــن اــراي عمرة ٌ    

35
وقربعوا 

36
 راصــلخ 

عنا ذراري             راي بنت سٌد الناس   
37
انـــوا النٌشـــــــٌلعب  

38
 

انم عود الزّ غٌر كلّ 
39

 

ةـــــٌقلّك دواٌ           ما اسود علٌها عٌون 
40
 ونــــــفً ٌد ولد فن  

 انــً مكـــات خالـــب  وقد من قصدها          والصبر فً المكنون   

 غٌر كلّم عود الزّان
                                                           

خصمة  مف الشعر تسدليا المرأة  لتتدلّى عمى جانب الوجو وقد تزينيا ببعض الحميات في شكؿ 35
 مشابؾ.

 بمعنى احدثوا صوتا  36
 لفظة عامية تعني الاولاد مف الابناء 37
 بمعنى دقيقي اليدؼ والرماية38
 نوع مف الشجر الباسؽ. 39
 حبر الكتابة. المحبرة التي يوضع فييا 40
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بامرأة يغنّى  ،غزالي" 41"تمّفتوفي مقطع اخر مف الاغنية التراثيّة 
في أخراصيا التي  وصؼ زينتيا وخاصة حميّيا المتمثؿتدعى فطّوـ وذلؾ ب

                                                           
 بمعنى اضعت وفقدت. 41
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 .دىاعدكثرة و  حجميا كبر إلىفي اشارة  ،تحدث صوتا مف خلاؿ تصادميا
النسب وقيمة المرأة  شرؼ إلىشارة وفي تعابير ىذه الاغنية ايضا ا

 غنّى:وتميزىا بيف اقرانيا في بارتدائيا لمحمي الاعتبارية والجماليّة
 

 لْ ـــــــــتلفّتْ غزَالًِ وَمنْ ٌدٌِر جمٌِلْ         منْهاَ مَرٌضْ عْلٌ      

فطّوم ٌا ناس دربت الخلجة    
42

وقربعت       
43
 ــراصالاخـــ 

 ومــهً قمرة والبنات نج  ــاس      ـــراي بنت خـــــٌار النّــ        

 شرع الله فطّوم

تروي لواعج  نفسيّة  ،ةتراثيّ  وفي مقطع اخر مف اغنية قصصيّة
عنو وما اثاره بعدىا  ،مدينة قفصةومقاميا في  زّواجلاب قد فارقتو ابنتو بال

شأنيا  ويرفع مف صفاتياد جعمو يستذكر محاسنيا ويعدّ  ،مف شجوف
. وتتفرّد بيف سكاف البدو والحضر ،"44تضاىي "قايد قفصة مكانتيا التيو 

 ينسىلشاعر لابراز جماؿ ابنتو لـ وفي الصور الشعرية التي استحضرىا ا

                                                           
 خصلتٌن من الشّعر تسدل على ناظري المرأة 42
 بمعنى  احدثت صوتا 43
 وهو القائد والسٌاسً لمجموعة من القبائل فً التقسٌم القدٌم للمحافظات 44
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 45يا الواىمة"ذكر حميّيا وخاصّة خرصيا الكبير الذي زاد في زينتيا فيغنّي 
 :"نفطيّة

ةجَ نْ ً الغَ ة        بنتِ ــــــَ صّ ح الق  ـــمْ ٌا سِ 
46
 ةـــفصَ قَ  دْ ــاٌقَ  دْ ـــقِ  

حلفَ ٌا المطَ 
47
انبَ رْ ى الع  علَ  صْ تخلِّ          هْ صَ رْ خ   

48
ةدٌّ لْ بوال 

49
 

 ةاٌ ة نفطِ مَ ٌا الواهْ 

 

 :الشائعة في فمسطين الاقراط نماذج

مف يكوف  يعمؽ بالأذف ومنو أشكاؿ متنوعة حسب طمب الفتاة  :الحَمَق
–القرط  ويرد  او غيرىا مف المعادف والاحجار النفيسة. الفضة أو الذىب

ى مف وسطيا عمى شكؿ دائرتاف متداخمتاف بقطريف مختمفيف يتدلّ  -الحمؽ
 صميب أو اليلاؿ والحشو بيف الدائرتيف عمى سمؾ متموج.شكؿ ال

وفي التغنّي بالحمؽ وصاحبتو التي تتحمّى بو تقوؿ الاغنية الشعبية 
 الفمسطينية:

                                                           
 بمعنى المحبوبة45
 جميمة المحيّا سوداء العينيف46
 المتدلّي 47
 الاعراب أو البدو 48
 سكاف الحاضرة49
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لق طارهـــــة مدورة والحـــــــالحَلقَ طاره والقَص  

 لأعزم الحاره  فً عرسك ٌا وجدي لأعزم الحاره

لق فلهــــــة والحة مدورـــــــه والقَصــــالحَلقَ ف ل  

لأعزم الك له
50
لهــــفً عرسك ٌا وجدي لأعزم الك   

 عالحوشً الحوشً ٌا وجدي مشٌها عالحوشً الحوشً

  ًــــذهب منقوشً لبسها ٌا وجدي ذهب منقوش

 

تتحمى المراة الفمسطينية بالقرط في أسفؿ الأذف وبالشنؼ : الشنف: لقرطا
قرط يُمبس في أعمى  ة عفقراط. والشنؼ عبار  في أعمى الأذف والجمع

حينما  الأنؼ حيث يتـ ثقب أنؼ المرأة وىي صغيرة ثـ تضع الشناؼ
أو الفضة ويوضع في الجية اليمنى مف  تتزوج وىو مصنوع مف الذىب

 .الأنؼ

يوضع في الأنؼ وىو عبارة عف شنؼ  الزميـ: -الشنؽ: القرنفمية: الخُزام
خرزات بعدة  3وأحيانا بو  الأيمف ويكوف مف الذىب  أو الفضة أو النحاس

 ألواف.

 
                                                           

50
 لكله: الجمٌعا 
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 نماذج من الاقراط الفمسطينية
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 :والصّدر الرّقبة حميّ   
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ة المصاغة قميديّ تزيف النّساء رقابيف وصدورىف بعديد الحميات التّ 
والجوىر والميناء والعنبر والمرجاف  ةىب والفضّ الذّ ك خامات مختمفة مف
و الكريمة وغيرىا مف المواد الاخرى. نة والاحجار شبات الزجاج المموّ وحبّ 
اخرى بالبلاد  إلىمف جية  درحمي الرقبة والصّ يات أشكاؿ ومسمّ  تنوع تو 

 .التونسيّة
 

 حمي الرقبة:

 ويسمّى في مجممو "الشّرَؾْ" وىو الحمي الذي تزيّف بو النّساء رقابيف
ومادة  اميباختلاؼ احجاقطعيا ع تنوّ وتد تعدّ تو  ،في الثقافة الشعبيّة التونسيّة

 : النجد مني اولبسي اصياغتيو  انظميوطريقة  اصنعي
 

 :الخنّاڤة

ويمتصؽ بيا ولا يتدلّى  بالرقبة يحيط ضيّؽ طوؽعبارة عف  ىيو 
أو  ةالذىبيّ  القطع مف يفوصفّ  صؼّ  مفالخنّاقة  وتتألؼ ،كثيرا عمى الصّدر

ى وقد تحمّ  ،المسبوكة الخمساتالسلاسؿ و  مف عدد منيا ىيتدلّ  ،الفضّية
 ات في نظـف التونسيّ وتتفنّ  ،او المعمّقات الصغيرة ةالمرجانيّ  ببعض الخرز

شبو والاحجار  بما توفر لدييا مف قطع المصوغ اليدويّة التقميديّة اقةالخنّ 
 حمي الرقبة التّقميدي. فيمف القطع الاساسيّة  الخنّاقة وتعدّ  ،الكريمة
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 " الخنّاقةةِ كَ رْ نماذج من "شَ 
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التغنّي بالحمية وصاحبتيا تقوؿ احدى المقاطع جاءت عمى  وفي
وىي  بواد الفكّة بمدينة سيدي بوزيد  عندما امسوا لساف رجؿ يرصد حبيبتو

 فيغنّي: ويتغزّؿ بيا ،قديما " قمّودة"
 وخرجت مرادي تتشكّى     ة  ــــوا الفكّ ــــــمنٌن عشّ 

 قهاذقولولها ٌا زٌن الشّركة       رٌقك عسل لا من 

 على انا ثناٌا تمراقوا
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 :شْ وِ شْ الوِ 

 المرأة، بعنؽ حيطتقميديّة لمرقبة في شكؿ طوؽ ي حمية الوشوش
دة في شكؿ المنضّ و  المتماثمة الذىبيّةمجموعة مف القطع  مف تكوفيو 

 تسمية الوشوشوتحيمنا  ،مف قطع المحبوب تتدلّى منيا معمّقات ،صفوؼ
التي  المرأة سير عند و اوكيحر وت الذي يحدثو عند تالصّ  إلىاشرة بم

 جزيرةة لدى نساء اصّ خوينتشر الوشوش في الجنوب التونسي و  .تتحمّى بو
 .جربة

 
 وشوش
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 :الشعيريّة

 قطع مف حمية تقميديّة، عبارة عف طوؽ لمعنؽ، يتألؼ وىي الشعيرية
منضّدة عمى شريط  منظومة أو شعير اتحبّ  شكؿ عمى ،أو ذىبيّة فضيّة

ونجوـ  وروزى ةوأىمّ  وأسماؾ خمساتل قاتمعمّ  منيا ىتتدلّ ش، و مف القما
ة الوقائيّ  ا مف العناصر ذات الدّلالات الرمزيّة والوظائؼ الطقوسيّةوغيرى
لدى  اكثر وتنتشر حمية الشعيريّة .وسوء الطالع حرالعيف والسّ ك رورالشّ  مف

 .وخاصة مدينتي صفاقس وجربة الوسط والجنوب التونسينساء 
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 الشعيريّة "شركة"ذج من نما
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 ،اللّامع والمبهر للنّاظر رقبتهاالتغنًّ بحلً و وصف الحبٌبة وفً
ٌّة الاغنٌة التّ  جاء فً امْ مَ ا حَ ً ٌَ ى لِ نَ اعْ  "راث

51
والتي يحيمنا عنوانيا  ،"

                                                           

 1، أغاني النساء في بر اليمامة، الاطمسيّة لمنشر، طانظر الخصخوصي احمد وغانمي نعيمة  51
 .  172.ص  2010، تونس 
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القديمة في الثقافات  راسؿالتّ  ففّ دوره في الحماـ الزاجؿ و  إلىمباشرة 
 :ٌغنّى فً احدى مقاطعهااذ  ،والتواصؿ بيف الاحبّة

 
ٌا ام الغثٌث

52
ًـــــطاح مقان 

53
ظفراته     

54
بالقماري 

55
 فاح 

ًـــالصدر سلطانشركة على 
56

 ة لاحـــــضً الهلال ثمّ         

اعنى لــــً
57
ـام          اعنى لً بالعجلـٌــــا حمـــــ 

58
 اــوهٌّ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 الشعر الكثيؼ الجميؿ52
 بمعنى مسدوؿ ومنظـ 53

 بشده في شكؿ ظفيرةقامت   54
 نوع مف العنبر زكيّ الرائحة 55

 مف القلائد الجميمةنوع   56
 بمعنى اقصدني عنوة 57

 عجؿعمى   58
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 ":الشركة"
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ة مف بلحمي الرق لعاميّةا التسمية ىيجمعيا "شْرَؾْ" و  :"الشركة"
 قاتمف معمّ  نةالمتكوّ ىي القلادة "59العربي ركة"الشّ القلائد والمعمّقات، و

 القماش اوتنظـ مف عدّة عناصر تثبت قطعيا عمى اشرطة مف مختمفة، 
 مفركة العربي الخيوط الحريريّة او السلاسؿ الفضيّة والذىبيّة، وتصاغ الشّ 

نقوشا  جميعيا فتتضمّ  ،وببالمحوقطع  نجوـواسماؾ و  ةوأىمّ  خمسات
 او، مرجانيةال خرزالركة العربي بتحمّى الشّ و  ،متنوعة وزخرفيّ  أشكالاو 

وغيرىا مف المواد الاخرى التي قد  والقرنفؿ ة الممونة وبحبات العنبرالزجاجيّ 
 ىذه الثقافة أو تمؾ. إلىوانتمائيا  ركةتسمية الشّ  يحدّد استعماليا

في  عدد خمسة وسبعة عادة ما يتكرّر ركة العربيفي نظـ الشّ و 
 ،الشعبيّةالمجتمعات  معتقدات في رمزيّةلما لذلؾ مف دلالة  ،عناصرىا

 وقاية و اعتقادا في فعاليتيا في خميس"سبيع" و"التّ "التّ  تعرؼ بطقوس
 .يا مف العيف والسحرتتحصيف حامم

ثت عديد فأثّ  ،ركة احدى مواضيع التغزّؿ بالمرأةوقد مثمت الشّ 
الاغنية التراثيّة في برّ اليمامة  وص الشعريّة والغنائيّة ومف ذلؾالنص

 " والتً ٌغنّى فً احدى مقاطعهاـوَ بَــطَـا مَــا جَــاشْ ــهُـ"
 

ــوا حــَـــــارِكْ   ـدَرَكْ    ـبـًِ انْ ـْ تِـً قَلـوخٌَْ  ٌـاَ                  ـ  وانْــحِــسـ

 ورٌِــتْ الــمَــضْــحِـــــك ْ       شّرَكْ ـسَـة الـْ نِـً اللابّـعَلتّْ 

                                                           
ٌّة ب"الوهً القلادة التً ترافق اللباس التقلٌدي البدوي 59 باس لوالذي ٌعرف فً المجتمعات الشعب

 العربً".
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ورْ وصَ            فـِــً عــَــرْضْ مــْــطَـــرْ    لَــكْ     ـو مَ ـب ــتـبَْـــر 

 الهَجْفَا مَا جَـانًِ خَــبَـرْ           

" منؾ مريض  تراثيّة بعنواف وفي مقطع اخر مف اغنية 
 ،اللّامع ءحميّيا المضيب حبيبتو جماؿاعر يصؼ الشّ " 60ارياؼ

يتحسّر و  ،واليواف المرض إلىلت بو االتي  عشقو لياة ويروي قصّ 
 يغنّى:ف يايستحقّ  ولا يميؽ بيا الذي لا سّيئالالرجؿ عمى زواجيا مف 

هدَ حْ جِ  تْ ادِ ا عَ ومَ       افْ ٌـــَ ارْ  مرٌضْ  كْ منا 
61

 

 بة ٌلهبْ قْ على الرّ         ـبْ هـــَ ذَ  كْ شـرَ  لبستْ 

 جةَ نْ ً الغَ بوبتِ ب       محْ اٌة فً الخَ ٌا خسارَ 

 منك مرٌض ارٌاف

" شركتيا "مصوغيا وخاصة وتتشبث بالمرأة عادة  ما تتعمّؽ  و 
 ة لمماؿ،أو الحاجة الماسّ  ،الا لمضرورة القصوىيا في تفرّطالتي لا 

ىو امتحاف لمدى  ،نتيالاب ولو  ومنحياعنيا  خمّيلذلؾ يعد طمب الت
 ط الملالية:فيغنّى في نم حنيتيا وحبّيا ليا

تْهَــا  ٌِّ تْ رَانًِ بنَ ً  تَبـْعِثْلـًِ شَرْكَـةْ رَڤـبِتْهَـا كَانْ حَنِّ ـا ڤول و لأمِّ ٌَ  ٌـاَ لاَ لاَ 

                                                           
 ة الشوق وفرط الحنٌنشدّ  60
 خفاءنكار والاللابد ّبمعنى لم ٌعد هناك  61
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 العربي ركةنماذج من الشّ 
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 :خابالسّ 
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قرنفؿ ال خذ مفعجيف العنبر وتتّ  مف عدّ ت ،عطرةتقميديّة  قلادة السخاب:
تنظـ  ثات صغيرة ومثمّ  صنع في شكؿ خرزعطور، تالو  والمسؾ محمبالو 

 ،لسنواتتدوـ تفوح منيا رائحة عطرة في شكؿ قلادة  ةفي خيوط حريريّ 
القطع  أخرى عمى غرار عناصرخاب قلادة السّ  إلىويمكف أف يضاؼ 

 .نة الاخرىوانواع الخرز المموّ  أو المرجاف  الذىبيّة والفضيّة
ة جتمكيا كؿ امرأة متزو مف الحميات التي تم ابخالسّ  قلادة تعدّ و  

وخاصة في الوسط والجنوب  ،في المجتمعات الشعبيّة بالبلاد التونسيّة
لاف صناعتو ترتبط بعادات الزواج لدييـ والتي تحتّـ عمى أىؿ  ،التونسي

التي  62في "العلاقة" خابالسّ  العريس يوـ "الملاؾ" تحضير كؿ مستمزمات
لعطور وغيرىا مف مستمزمات ترفؽ ىدايا العروس مف الالبسة والمصوغ وا

مف مظاىر  ،خاب العطرةالمرأة التقميديّة بقلادة السّ  . ويعد تحمّيالعرس
 ىذهمثؿ وثقت نصوص الاغاني  لذلؾ ،وجماليا تياانوثتيا و اكتماؿ اناق
ربيحة يا خد "ونسوؽ لكـ ىذا المقطع مف اغنية ،االحميات في متوني

 والتي يغنّى فييا: ،المرزم"
 

 

                                                           

(
62
كؿ انواع الاعشاب الطبيعيّة و بداخميا الحموى والفواكو الجافة  تحمؿ وىي قفّة مف سعؼ النخيؿ (

قّدـ لمعروس مع بقيّة وت ،رداء احمر الموفتمؼّ بأكمميا في  ،ة باعداد البخور والسّخابالخاصّ 
 بيوـ "العلاقة". العرس التقميديمف اياـ  ويسمّى ذلؾ اليوـ ،اليدايا يوـ " الملاؾ" 
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ه عَ  ًــــوجَابْ الكَلامَْ لٌه مْوَالِ      لْ ـــّ ة فصــــــلَى ربٌحَ حما
63

 

ودناتْ 
64
 ًــوالرٌحَة زاٌدَه عَلَى حَالِ      سخَابْ عود ومِحْلَبْ   

تْ شَرْكَة على الرّقْبَ  حَلْقَة     ة   ـــــودنا
65

وزقْل ولْ 
66
وجَوّالًِ 

67
 

 الْتَالًِواوا البنَاتْ رجْع  دار         حْفِلْ ــــــــولاجِتْ ربٌحَه للم      

 

ة قصّ تروي  والتً "ــهفــْــلانَـَ  68ـدْ ـڤـِ عــالْـ" كما جاء في اغنية
نا( وخرج وراء خص الذي تجاوز العشيرة )فرحات سار وخلاّ "فرحات" الشّ 

 ضتعرّ  ما لانيا تروي ،ورغـ انيا قصّة حزينة ،وقع في حبّيا )فلانة( فتاة
 والتي انتيت الفتاة ذيب مف طرؼ أىؿتعمطاردة و  مف لو ذلؾ الشاب

وحميّيا  وصفا لجماؿ المرأة الا انيا تضمّنت في احدى مقاطعيا ،قتموب
  فيغنّى:

فــَرْحَــاتْ سَـــارْ وخَــلاانَــه      فــْــــلانَــَـــه          ـــدْ عــَــالْـــڤـِ 
69

 

هـــــَــــــــــــا خَـــــــــــــالْ                
70

 

                                                           
 متتالي ومناسب63
 تحمّت ولبست 64
65
 احدى الحلٌات الكبٌرة التً تعلقّ فً حزام المرأة 
 حميّ يصدر صوتا مثؿ الجمجؿ66
 لخارجي لممرأةاحد انواع المباس أو المحاؼ ا  67

68
 القد.هى 

 تركنا.بمعنى غادرنا و 69
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ـة        ـالـْـــڤـــــدْ مْــلـِــٌـــــحْ      عـــَ  ٌّ شَعْـوِ
71

وٌـذرٌِهَـــا
72
 الرٌّـــح 

وسْخَابْ  
73

وشَـــرَكْ      عَلَى الصّدْرْ ٌمٌِحْ       
74

 ـهــمْــوَاتـًِ لَضْمَـانَ 

 هــــَـــــــــــــا خــَــــــــــالْ 

 

عف الرائحة الزكيّة عبير ولمت اما في أغنية " ىزّي حرامؾ وخامريؾ"
التي تنبعث مف سخاب الحبيبة جاء في احد مقاطعيا صورة شعريّة مجازيّة 

مف  فيما قالووجعمت الشاعر يستغفر الله  المتخيّؿ إلىتجاوزت المعقوليّة 
 تطو ف تي ىبّت بيا النسائـالمبالغة في وصؼ حبيبتو ورائحة سخابيا ال

 :فيغنّى ،جنوبيا إلىد جابت المدف مف شماؿ البلاالمسافات و 
 

ٌكْ رِ ـمْ و خَ  كْ امَ رَ ي حِ زِّ ـــه 
75

لَ  كْ ـِ رَايْ وشْمْت       ًــــــنِ تْ هبا
76

 

ةــَــالولٌف ابْ ـــَــسخ ةْ ٌحَ رِ 
77
بْ ٌِ باَ الهَ  احْ ــــَ ٌرِ  هْ اتَ ابَ جَ       

78
 

                                                                                                                                                  
 تسمٌة ٌقصد بها الحبٌب فً المصطلح العامًّ 70

 طويمة.كممة تطمؽ عمى المرأة ال71
 يحركيا.بمعنى 72
 قلادة ذات رائحة زكيّة تصنع مف مواد عطرة مثؿ المسؾ والقرنفؿ.73
 حمي متنوّع تمبسو المرأة في شكؿ قلائد.74
 مرأة ذو الموف الاحمر الدّاكفىو المحاؼ الخارجي لم75
 بمعنى افقدتو عقمو مف شدة الاعجاب 76
 المحبوبة المعشوقة77
 اصميا اليابّة 78
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افْ من الكَ 
79
سبٌبةة ْهرَ ظَ  

80
اٌبْ بَ فً الرا  اسْ وه نَ مّ شَ         

81
 

اٌبْ ــً ذهَ ونِ ج   اتْ كلمَ          ًبِّ ـــارَ ـــَ  ٌالله رْ فِ ــــْــغاستَ 
82

 

 

 :الريحانة

 مف فتتكوّ  ،تصاغ مف الذىب أو الفضّة ىي حمية تقميديّةالريحانة 
 صفيحة في شكؿ" خمسة" منيا ىتتدلّ  متداخمة حةمسطّ  ياحمقات سمسمة

 "الخمسة" وقد تحمّى ،نقوشا وثقوبا مزخرفة تحمؿ دالي راحة عمى شكؿ
لمعمّقات الصغيرة مف الحمؽ وقطع المحبوب أو الخمسات ببعض ا
وبعد اف  ،يات البلاد التونسيّةحانة في مختمؼ جوتنتشر الري ،الصغيرة
 ،ىذه الحمية تمثؿ احدى قطع المصوغ التقميدي لممرأة الريفيّة فقطكانت 

جديد مطمب العديد مف النّساء اصبحت اليوـ وبعد ما طرأ عمييا مف ت
 .ايضا اكبات الموضةالمعاصرات مو 

 
 

                                                           
 مدينة بالشماؿ الغربي لمبلاد التونسيّة 79

 كـ عف مدينة الكاؼ 80منطقة تتبع ولاية القصريف تبعد 80
 منطقة فً جنوب ولاٌة صفاقس  81

 خواطر شاردات82
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 نماذج من سمسمة الريحانة
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لنقرأ مف  ،تكشؼ الاغاني التراثيّة عف بعض القصص القديمة وقد
 عنّا ةبالغائ لمثقافات الشعبيّةور التاريخيّة والاجتماعيّة خلاليا بعض الصّ 

أحدىـ دوف رضاىا، ولكف  إلى تزوج المرأة فقد ومف ذلؾ .في عمؽ الزمف
والأعراؼ الاجتماعيّة التي تحتّـ عمييا  الصمت وفقا لمضوابط تمتزـ

 الانصياع لقرارات الأىؿ واف كانت لا تتفؽ مع ميولاتيا.

كمو معاناة غير الذي تمنتو وحممت  بواقع جديدالمرأة وقد تصطدـ  
ولا تتوانى ىنا في الإفصاح عف مشاعرىا  بو، فتتخذ مف صوتيا سبيلا،
" 83لـ توفر ليا الراحة والطمأنينة والاستقراروتبرّميا مف تمؾ الزيجة، التي 

 عف ذلؾ ومف سمسمة الريحانة مثالافتتّخذ مف المصوغ معجميا لمتّعبير 
استقرارىا في راحتيا و  لتأرجحيا المستمر عمى صدر المرأة في اشارة لعدـ

 : قائمة 84تغنّي في نمط الملاليةف والتي تفضّؿ عمييا حياة العزوبيّة ،زيجتيا

                                                           
بين الواقع الاجتماعي والسّياسي والثقّافي غُنَّايَة" بريف سيدي بوزيد ال ")الزازٌة(برقوقً  83

 ،في العموـ الثقّافيّة اختصاص موسيقى وعموـ موسيقيّة هدكتوراأطروحة ال دراسة انتروبوموسيقيّة،
 .77ص. 7061تىَض 

عماليا. والملالية الملالية نمط غنائي نسائي، غالبا ما تؤدّيو المرأة فرديّا أثناء ممارسة أنشطتيا وأ 84
تسمية مشتقّة مف المقاطع التي يفتتح بيا كؿ بيت مف الأغنية وىي "يا لا لا يا"، وتبنى الملالية 
عمى مقاطع شعرية تعرؼ "بالجَرَارِيدْ" تتركب كؿ واحدة منيا مف ثلاثة أغصاف تترابط فيما بينيا مف 
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ـا لاَ  لْــوٌِحِـً ٌَ ه ادا ما ٌَ لاَ 
85

ٌحَانَة      لْوٌِحْ سْلاسَِلْ الرِّ ادا
86

 

اٌة عَزْرِ
87
 ولاَ زْوَاجْ الهَانَة 

مَشْنًِ مَرْت و اـٌَ  لاَ  ا لاَ ـٌَ 
88

ــارَة       مَرْت و حَما
89

وبَة  مَنْص 

شْ لاَ كَارِهْ  ثَمِّ
90

وبَة  مَغْص 

 

 بيا ستمبّ وت ياة كثيرا مف قطع حميّ اقتربت المرأة الشعبيّ  وعموما
باعتبارىا مصدر  ،الوظيفية ودلالتيا الرمزية لأبعادىا وذلؾ ،وروحيّا فعميّا
 .مميمتيا في التعبير عف خمجاتيا وىي أيضا ،واكتماؿ اناقتيا زينتيا

                                                                                                                                                  

احدة، ولكف قد تمتقي أو تختمؼ في حيث اكتماؿ المعنى المقصود والذي تختزلو الجُرَّادَة الو 
 ,التي تمييا موضوعيا مع الأبيات

 أي المشية التي فييا تأرجح وتبختر. أصميا التدلويحة 85

 قلادة مف المصوغ التقميدي، في شكؿ سمسمة تتوسطيا قطعة تسمّى خُمسة. 86
 بمعنى عزباء 87
 بمعنى امرأتو أي زوجتو. 88
بعض ويخالؼ بيف أرجميا تعمّؽ عمييا الأدوات لتبرّد إلىبعض أطرافيا  ىي ثلاث أعواد يشد 89

 .الماء) لساف العرب، مادة حمر(
 المرأة التي تبغض زوجيا أو تنشز عنو. 90
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 دري الصّ حم
لاسؿ والسّ  "رؾالشّ "كؿ انواع القلائد والمشابؾ ويجمع حمي الصدر 

 لتثبيت لباسيا وتستعمميا اما ،درالتي تتحمّى بيا المرأةعمى مستوى الصّ 
 .تزيّف وزيادة اناقتيا في المناسبات الاحتفاليةاو لم التقميدي

 
 :رْ الحجِ 

 مف فيتكوّ ب يصاغ مف الفضّة أو الذى ،الصدر حمي مفوىو : الحجر
ؽ بيـ تعمّ عادة ما  مختمفة، أطواؿ ذات ،مف نوع الريحانة سلاسؿ عدّة

 تعمّؽ في السمسمة السفمى ة كبيرةقمر  امتتوسّطيخمستيف مف الحجـ الكبير 
المنتشرة خاصة وقد تعوّض الخمستيف بسمكتيف في بعض انواعو  منو

ثبّتاف لباس المرأة ف ييذمّ بيف الخلاليف ال "الحجر"ويربط  ،بالجنوب التونسي
عمى مستوى  الخارجي والمعروؼ ب اسـ "الحراـ" و"الممحفة "و"الحولي"

 صبحي ،لا يا مريم"دلاّ  "علاشْ وفي احدى الامثمة الغنائيّة التراثيّة  .الصدر
 لقربو مف صاحبتو فيغنّى: الشاعر امنية ،حمية" الحجِرْ"التشّبّو ب

 
 ًسَالـِـــــذْ علَـــــَ صْـذِسْىَــــــــــب        ًهَــــب صَبثْنـِـِ احْجِشْىَـــــب  

ح اٌ اسَح ثبِلــمـُـــــ  ــب هــَشّْـِـــــنْ ً عـــــلػَْ دَلاالاَ ّــَ         ًجُـٌنِِ الحَضا
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 نماذج من الحجِرْ 
 

  

  

   



 

85 
 

 ،ة في المّباس التقميديمف قطع المصوغ الاساسيّ  " الحجِرْ"يعدّ  و
 يومنا ىذا إلى ت عميو المرأة التونسيّة في مناسباتيا الاحتفاليّةوالذي حافظ

تحمؿ  ةتراثيّ الغنية الا وظمت. باسالحاصمة في ثقافة المّ  رغـ التطوّرات
 وفي مقطعمف اغنية ،جماليتو وجماليّة مف تتحمّى بوتذكرنا ب صو وئخصا

حفة التي تصؼ زينة العروس واطوار تنقميا في الج ،"ساقوا جمؿ جنّات"
بيت  إلىالجمؿ لنقؿ العروس مف بيت والدييا يحممو  او اليودج الذي كاف

 فيغنّى: زوجيا
 

ـاتْ  سـاَڤـ و جَـمَلْ جَـنا
91

ناتْ            ا سِـمْــحَ الرا ٌَ و
92

 

عَـلْصَدْرَهَا شَرْكَـاتْ 
93

ومَـابـٌِنْ الـخِلاــــى           
94

 

رْ للِْـعِـٌـــــنْ جَـاب و جَمَلْهَـا اثْنٌِـنْ            ومَ   حَـدِّ

ٌــنْ والق رْمِـ            دِّ ـاتْ الهَجْفَــاءْ             زْ عَــالخ  جَــنا
95

 

 

                                                           

 اسـ عمـ لممرأة.91
 يقصد بيا رنات النواقيس التي تعمؽ في رقبة الجمؿ.92

 مفردىا شركة، وىي نوع مف القلائد التقميدية التي تتحمّى بيا المرأة. 93

 مف الحُمِي، تثبت بو المرأة عمى مستوى الصدر لباسيا الخارجي المعروؼ ب"الممحفة ".نوع 94
 الطويمة الضخمة )لساف العرب، مادة ىجؼ (.95
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 :الخلال

 الفضيّة او الذّىبيّة بؾاالمش زوج مف الابازيـ أو ىو خلاؿال
 اساسيّةأجزاء ثلاثة  الخلاؿ عادة مفيتكوّف و  ،الملابس التقميديّةبالخاصّة 

لتمرير الابزيـ منيا  حاد في جزئو العموي وحمقة مفتوحة الجانب وىي: ابزيـ
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" شيدة" يحمؿ زخارؼ مالو و مثمث مسبوؾ ومخرّـ  يسمّىاثناء استع
مكعّبات تسمّى  في شكؿ ت عمى سطحوتثبّ  ناتئة واخرى ونقوشا غائرة

مف  ىذا النوع ويسمّى ،اسماؾ  وأزىار ونجوـ واىمّة وفي شكؿ ،""كواكب
 التي تتدلّى منو معمّقاتال ببعض يزيّف وقد ،خلال الشّيدة" الأخمّة ب"

 كالسلاسؿ والخمسات.

المفتولة مكعّبة  عمى الابزيـ والحمقةالخلاؿ  اقتصر نوع اما اذا
عض بفي أو "المداور"  خلال عين جمل""فيسمّى ىذا النوع:  ،فقط الطرفيف
 مف البلاد التونسيّة. الجيات 

تكوف حمقتو  " خلال افطح"" يسمّى لاؿالخ"كما يوجد نوع اخر مف 
ت الابزيـ بأحد يثبّ  ،في شكؿ ىلاؿ مسطّح بو زخارؼ ونقوش مختمفة

. وتتمثؿ وظيفة الجنوب التونسيمدف وينتشر ىذا النوع خاصة ب ،طرفيو
باس التقميدي المتمثّؿ في المّحاؼ الخارجي كؿ انواع الاخمّة في شدّ المّ 

 عمى مستوى صدر )...الممية ،لحوليا ،الممحفة ،الحراـ (المعروؼ ب
المرأة  الذي تستعممو الاساسي لذلؾ يعد الخلاؿ مف حمي الصدر ،المرأة

 .التقميديّة في شد لباسيا اليومي لا المناسباتي مثؿ بعض الحميات الاخرى

 ويتجاوز بذلؾ الخلاؿ الوظيفة التجميميّة التي تميّزه كقطعة مصوغ
تزيد في رونؽ  ولا شؾ انيا ،يّة الصياغةغاية في الاتقاف مف ناحجميمة 

تباره باعالعمميّة الاستعماليّة  الوظيفة إلى ،وجماؿ المرأة التي تتحمّى بو
 .بالبلاد التونسيّة التقميديّة لممرأة باسمات المّ احدى عناصر متمّ 
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 نماذج من "الخلال"
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مف  قيمتو الماديّة ووصؼ ،ي بالخلاؿ كحمية تقميديّة ميمّةوفي التغنّ 
غموا عمى حاممتو يلا  ولكنو ،عمى غلاء ثمنو وثقؿ وزنو خلاؿ التّعبير

 "عيشة غثيثك":احدى مقاطع أغنية  فيغنّى في ،وقيمتيا الجماليّة

 
كْ ثَ ــــة غثٌــــَ عٌش

96
ارْ ــــــمَ غْ أ وطْ ــــ  شممْ         

97
 

ٌتْ ارِ نَ 
98
 اللاّلْ هْ واب  ا جَ هَ كتفْ  وقْ ف           لْ لاَ ــــــْ خ 

ٌنْ ـــــــمِ الأ و  ــنوزْ            
99

 الْ ـــــطَ ة ارْ ـــنٌَ اا ثمـجَ          

هومَ جا س  
100
 ارْ جا الت   انْ كَ  ًالِ غَ  

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 صفة لمشعر الغزير الجميؿ.96
ويطمؽ عادة عمى قبضة اليد مف السنابؿ اثناء الحصاد. ،مفردىاغمر  97 
 اصميا رأيت 98
 اميف الصّاغة 99

 ثمنو 100
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 :والصدر بفمسطين حمي الرقبة
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يتعدد ويتنوع حمي الرقبة والصدر بفمسطيف ويختمؼ مف جية الى 
ص الفمسطينيات عمى وتحر   .اخرى حسب مادة الصنع والشكؿ والوظيفة

 ،تمسّكا بأصالتيف وبحثا عف زيادة زينتيف بتمؾ القطع العريقة امتلاكو
 ونذكر منيا:

  :الزناق

وىي  وجمع مخانؽ أو المحنكة المخنقة يسمّى ايضاضرب مف الحمي و 
حيث تحيط   ،احدى القطع الجميمة والعريقة مف حمي الرقبة الفمسطيني

والى جانب مادة  ،شير الى ذلؾ التسميةكما ت بالرقبة في شكؿ طوؽ قصير
  الصنع الاساسية تضاؼ الى تشكيؿ الزناؽ عدة عناصر اخرى لمزينة.

  الطوق:

  ع باللآليءرصّ وي المعادف الثمينة الذي يصنع مف ،حمي الرقبة مفوىو 
تتحمّى بو المرأة الفمسطينية في مناسباتيا  و ،والاحجار الكريمة لمزينة

 الاحتفالية.
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  اصة:الحي

فضية تتدلى منيا ريالات معدنية وفي أطرافيا نقود أو أجراس حمية 
  .وظيفتيا تزيينية بالاساسو  ،صغيرة

 مواسك فضية:

 ،بشكؿ بيضاوي وىي مف حميات الرقبة التي تصاغ مف معدف الفضّة 
لمحفظ ومكتوب عمييا  ،ؽ بسمسمة ذىبية لمرقبةتعمّ و عمييا آية الكرسي ينقش 

 ما شاء الله.

 لوزة: وأب

أو في  يعمى شكؿ لوزة توضع في خيط حرير  ،الذىب معدف مفتصنع  
 عمى الصدر. وتتدلّى نياية القلادة 
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 : القلايد
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  :القلايد

الذي تتنوع اشكاليا  ،وىي مف الحمي التقميدي الفمسطيني أو قلائد الصدر 
 وىي ومنو سبع أرواح والشوكة وفقاعة الماء والموزة والضفيرة ،واحجاميا
بنود مف حرير في أسفميا مواسير مف ذىب تعمؽ عمييا  عبارة عف

 .مسكوكات تسمى اجياديات وتشبو الميرات الذىبية

 ،تتزيف بيا المرأة  وتتباىا بامتلاكياتعد القلايد مف الحميات الميمّة التي و  
 ،الفمسطينيات وتشبيت بالقلائد لقيمتيا المادية و الاعتبارية لذلؾ تغنّت

 الشعبية:في اغانييا  وقالت

 

 لا تحسبونا سَبَل عالأرض مرمٌه 

واحنا
101
 قلاٌد ذهب عالصدر مرخٌه 

                                                           
101
 نحن احنا: 



 

95 
 

 



 

96 
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  الميرة الذىبية:قلادة 

تستخدـ في البيع والشراء ورغـ انتياء صلاحيتيا ولكف  الميرة  كانت
 :ية تزيف النساء بيا ومنيالشكميا الفني أتخذت حم

تخدمت في صناعة طوؽ المرأة عممة عثمانية اسوىي الميرة الجيادية: 
كما  .غراما 18قطعة إجيادية  والواحدة تزف  11وتتألؼ القلادة مف 

المحزـ أو الحزاـ –عمى  قطعة قماشية لتزييف خصر المرأة الميرة  تستخدـ 
 أو القشاط أو الشداد.

 ،الفضةقطع   التقميدية المصاغة مف ،تسمى بيا بعض الحميات المجيدي:
ـ ومنو 1844ىػ 1260ضربو السمطاف عبد الحميد سنة نقد عثماني وىي 

 نصؼ وربع مجيدي.

جمعيا خيريات: قطع ذىبية عثمانية قديمة دوف الميرة التركية وزنا  خيرية:
 .102وقيمة

                                                           
-الميجة الفمسطينية الدارجة د.عبد المطيؼ البرغوثي:القاموس العربي الشعبي الفمسطيني: 102

 307جمعية إنعاش الأسرة الجزء الأوؿ صفحة 
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 ا، يعبأ فييخيط أو سمسمة فضية أو ذىبية ويتكوف مف  :عُقد لمصدر
 ى بو المرأة وتتحمّ  ،ذىبيةالة أو فضيّ ال  قطع المّيرة تطرز بو الخرز أو

  .لمزينة والمباىاة

 فيغنّى:  الفمسطينية بالاغنية الشعبية ، الميرة الذىبية وحاممتياارتبطت لقد  و

 

 ٌا ذهب ابو الفوازي من غٌرك ما نعتازي
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  :الدبوس

ثلاث ليرات ذىبية في صؼ بجانب بعضيا عمى  تتكوف مف ،حمية الصدر
 ، لاؽ فتحة الثوب لمزينةليرات عمى صفيف لإغ 6شكؿ دبوس ومنيو 

ومنع دخوؿ وكذلؾ للاعتقاد السائد في قدرتو عمى حماية صاحبتو 
 الشيطاف لمصدر. 

 :التي تغنت بالدبوس تقوؿ احدى المقاطع ومف الأغاني الشعبية
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 دبوسً دبوسً ٌا أبو محمد دبوسً 

لألبسه وأتغاوى
103
 ٌا عزي وناموسً  

 

 

                                                           
103
 أتغاوى:أتباهى بزهو 



 

101 
 

 :الذىب

  104-المعدف المعروؼ-عة منو ذىبةجمع أذىاب وذىوب وذىباف والقط
 وورد الذىب في الغناء الشعبي :

 شد إلها ٌا أبوها ٌا الأمٌر

 وإن طلبت ذهب عدلها كثٌر

 ذهب ما بدي ذهب ولا أنا عاٌز ذهب

ما بدي
105
 إلا أبو محمد ٌروح وٌجوز العزب 

 فضة ما بدي فضة اسطر على الطاقٌة

 ما بدي الا أبو محمد ٌروح وٌقعد بٌن الاهلٌة

**** 

 ذهب ما بدي ذهب ولا أنا عاٌز ذهب

 على دٌنً واٌمانً نساٌبنا عز النسب

 ذهب ما بدي ذهب ولا أنا عاٌز ذهب وأسطر عالمخدة

 ما بدي الا ابو محمد ٌرَوِح وٌحظر الزفه

                                                           
جمعية -الميجة الفمسطينية الدارجة القاموس العربي الشعبي الفمسطيني: عبد المطيؼ البرغوثي: 104

 309صفحة  إنعاش الأسرة الجزء الأوؿ
 ما بدي :لا أريد  105



 

102 
 

 صفه ما بدي صفه ولا أنا عاٌز صفه

ما بدي الا ابو محمد ٌروح وٌحظر
106
 الزفه 

 

 نماذج من القلاٌد الفلسطٌنٌة

  

  
                                                           

 يحظر:يحضر 106
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 حمي اليدين:
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 مادة الصنع بتعدّديتعدّد ويتنوع حمي اليديف في البلاد التونسيّة 
 كـ ىائؿ مف أنواع الخواتـ لنجد ،وطرؽ الصياغة وشكؿ الحميات التقميديّة

 ،المقياس مثؿ: عدّة تسميات والذىبيّة المنتشرة تحت ةالفضيّ  الأساورو 
 ، الفردة،الجميطة النبيمة، ،الخدوجة ،الحديدة ،جالدبم ،المسايس الخيوط،
 .وغيرىا والحلاقـ

 

 الدبمج:

حمي الاعرض والاكبر حجما في  الاساورىو احد انواع  جْ مِ الدبْ 
بأحجاـ  ةتعادة مف معدف الفضّة المصمّ  الدبمج يسبؾو اليديف التقميدي، 

يحيط  ومفتوح الطرؼ، عريضكؿ الشّ  اسطواني في شكؿ سوار متباينة
 متساوية اجزاء إلىبارزة تقسّمو  عمى سطحو نتوءات ويحمؿ بمعصـ اليد
 لاشكاؿ ىندسيّة و نباتات وحيوانات متناظرة زخارؼو  تحمؿ نقوشا

 .وغيرىا...ونجوـ

الدبمج لدى نساء الساحؿ والجنوب التونسي وخاصة ينتشر و  
ائية وطالما اقترف الدبمج والحديدة في النصوص الغن جزيرتي قرقنة وجربة.

 لمتعبير عف اىميّة المصوغ التقميدي والامؿ في اكتسابو فيغنّى مثلا: 
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 ٌمّا دٌرٌلً دبلج وحدٌدة       نلحق الغالً و نجٌبه من اٌده

 ٌما دٌرٌلً مقٌاس مذهب      حبه فً قلبً ٌا حلٌلً ٌلهب

 ـــــٌدةامتـــــــى ٌولٌـــــــــــلً         تـــــوفــــــى التنهــــــ        

ٌما دٌرٌلـــــً                                   
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 نماذج من الدبمج
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 :الحديدة

وجد ويالذىب،  الحديدة ىي احد انواع حمي اليد المسبوؾ مف الفضّة او
والنقش الدقيؽ عمى  ، يصاغ  اغمبيا بتقنية السبؾ والتخريـ منيا عدّة انواع

يثبتا  كوف الحديدة عادة مف جزئيفؼ متنوعّة، وتتر اوجييا الخارجي بزخ
يثبت ييؿ فتحيا أو غمقيا حوؿ المعصـ و لتس معا في احد طرفييما بمفصؿ
 يمكف سحبو او تمريره داخؿ فتحات متحرّؾ ؿفي الطرؼ الثاني ليما قف

، وتنتشر الحدائد في مختمؼ جيات البلاد التونسيةّ بيما،  مثبتة متقابمة
سواء في الحياة اليوميّة او في  ساء رفقة لباسيف التقميديتتحمّى بيا الن

 .المناسبات الاحتفالية
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 نماذج من الحديدة
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ناحية  اقتربت صياغة "الحديدة" كثيرا مف "الدبمج" سواء مف  ولقد
مادة الصنع  وناحية الحجـ الدقّة والاتقاف وجماليّة القطعة أو مف 

مف الفضّة  منيما كمية معتبرة واحدة ب صناعة كؿحيث تتطم ،المعتمدة
مطمب النساء لذلؾ كانت  ،ثمنيا يرفع مفأو الذىب مما يزيد في قيمتيا و 

شبيت ريم " التراثية  غنيةالافيغنّى مثلا في  ،المقتدرات لمتأنؽ والتحمّي بيا
 ":107الفالي

 

ٌّة هن
108
اٌدحدَ  تْ لبسِ  

109
اٌدْ ة القَ عودَ  كْ ٌقلّ       

110
 

اٌدودة شَ م  ا حهَ راكبْ 
111

اٌ وعْ          ةـــبارو بالم
112

 

اٌ  نْ ً مِ انِ ً فَ الِ حَ   ةهن
 

  :يغنّى التراثية "ا لحماميسوجي "وفي اغنية 

 وكً لبست حدٌدة       حنة والخواتم جدٌدة

                                                           
 بمعنى تشبو الغزاؿ الراتع في الفلاة107
108
 اسم علم للمرأة 
ٌّة109  مفردها حدٌدة وهً الاساور التقلٌد
 شطر ٌشبّه فٌه المرأة بالفرس الاصٌلة التً ٌمتلكها الكاهٌة 110
 ذائع الصٌت111
 تعادل مائة فارس بمعنى قدرته ومكانته 112



 

111 
 

 بنت العرش الغالً          كالنجمة الفرٌدة

سوجً
113
لحمام ٌا 

114
فوق الكاف         

115
 العالً 

ة لحرامبسلالاع              
116

 هاك الزٌن الغالً             

 
                                                           

113
 بمعنى حلقًّ  

 
114

 الحمام
115

 المقصود بها مدٌنة الكاف فً الشمال الغربً من البلاد التونسٌة   
116

 احد انواع لباس المرأة التقلٌدي  



 

112 
 

 :وجةالخدّ 

التي تقدّ مف الفضّة في شكؿ  يدوية مف الاساور حميةالخدوجة 
 وجة مف صفيحةويمكف اف تصاغ الخدّ  ،عريض نسبيّا مفتوح الجانب سوار

كما يمكف أف تحمّى بنتوءات ونقوش  ،خالية مف النقوش فضيّة سادة
لذلؾ  ،وزىريّة وطيور واسماؾ ندسيّةلاشكاؿ ى الحزّ  باسموب وزخارؼ
يات البلاد عة في مختمؼ جالخدوجة باشكاؿ واحجاـ ونقوش متنوّ تنتشر 

التونسيّة وتتحمّى بيا المرأة التقميديّة في اياميا العاديّة او في المناسبات 
 .ة لكبيرات السف خاصةوتعدّ مف قطع الحمي الاساسيّ  ،الاحتفاليّة
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ةوجالخدّ نماذج من   

  

   

 



 

114 
 

 :ةبيمَ النْ 

 
 



 

115 
 

التقميديّة الشييرة بدقّة صناعتيا  المعصـ مف حمياتىي و  ةيمَ بالنْ 
مف انواع  ىيو الفضّة او الذىب  معدف تصاغ مف ،وجماليتيا

 غير انيا تختمؼ عنيا مف حيث الزخرفة والنقوش. ،اساور"الحديدة"
دة يغطى بنقوش متعدّ  وتصاغ النبيمة في شكؿ سوار عريض  
في شكؿ زخارؼ لاشكاؿ ىندسية  الاسلاؾ المجدولة تكوف بتقنيةمتنوعة و 

النقوش الناتئة في شكؿ  كما تحمّى النبيمة بمجموعة مف ،واسماؾ وازىار
 تثبت عمى سطحيا ،وفصوص مرجانية ورؤوس معدنية قبابحبيبات و 

في شكؿ  مف طرؼ وقفؿ ىما مفصّ ذاف يشدّ المّ بتناسؽ وتناظر بيف جزئييا 
لمفتح او الغمؽ  يعتمد في الطرؼ الثاني ؾ تربطو سمسمة صغيرةمتحرّ  ابزيـ

 .حوؿ المعصـ
وعمى  ،في المناسبات الاحتفالية النبيمةب المرأة تحمّىتعادة ما و  

لكؿ  تقميديّةالمجتمعات اللدى نساء تعدّد انواعيا واشكاليا تنتشر النّبيمة 
 .ةجيات البلاد التونسيّ 

كما  ،الثمينة والميمّة في الحمي التقميدي وتعدّ النبيمة مف الحميات
لذلؾ تعدّ النبيمة مطمب  ،ودلالاتيا الاجتماعية "بيمة"النْ يحيمنا الييا تسميتيا 

ذوي المكانة  النساء لامتلاكيا وخاصة الميسورات منيف وبنات العائلات
 في المجتمعات الشعبيّة.المرموقة 

ا حسنا وبياء وجعميا وفي التغنّي بجماؿ المرأة وحمييا الذي زادى
 "117" عيشة غثيثكيقوؿ احد مقاطع الاغنية التراثية  ،تتفرّد بيف قريناتيا

                                                           
 عر الجمٌل الغزٌرالشّ 117



 

116 
 

انت مَا لٌكْ مثٌِــــــلْ          وانت درٌِــــــزْ 
118

خشَالــكِْ 
119

 

الَ       فً اعقَابْ اللٌل طبا
120

ٌضْربْ بٌن زوز اسْوارْ          
121

 

عٌشَة غثٌثَكْ ممشوطْ اغْمَارْ 
122

 

 

 

 ن النبيمةنماذج م
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 الطّبل 120
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 :الفردة

احد انواع الاساور الحديثة نسبيّا بالمقارنة مع الدبمج والحديدة  الفردة ىي
وكما يشير اسميا فيمكف التحمّي بيا  في معصـ اليد  ،والخدّوجة التقميدية

 باشكاؿ وتصاغ الفردة ،مفردة عمى خلاؼ بعض انواع الاساور الاخرى
يستعمؿ فييا  ،ة جميمةاو الفضّة بطريقة فنيمف معدف الذىب عة متنوّ 

 ناتئةالغائرة و ال نقوشاتبمختمؼ اللتزيينيا  ،اساليب السبؾ والتخريـ والحز
ة واخرى لاشكاؿ ىندسيّ  اعتماد الاسلاؾ المجدولة لرسـ زخارؼ إلىاضافة 

 .لنباتات وحيوانات كالطيور والاسماؾ
  نماذج من سوار الفردة
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120 
 

الفردة مع خاتميا مف قطع الحمي المتداولة في ثقافة المجتمع  وتعدّ 
لانيا عادة ما تقدّـ كيديّة مف الرجؿ لعروسو المستقبميّة في  ،التونسي

 " التي تسبؽ الزواج. 123مناسبات الخطبة والملاؾ و"الموسـ

 
                                                           

تتزاور فييا العائلات المتصاىرة وتقدـ فييا  للاعياد والمناسبات الدينية التيتونسيّة  وىي تسمية  123
 .ةباليدايا لمخطي



 

121 
 

 :المڤياس

تنوعا مف  الاكثر ومف الاساور التقميدي ىو مف حمي اليدالمقياس 
ويصاغ المقياس  ،ومجاؿ انتشارهوشكميصياغتي طرؽو يحيث مادة صنع

بطريقة السبؾ والتخريـ والحز والتزييف بالاسلاؾ المجدولة والمشبوكة 
 .نة والمقولبةوبالرؤوس المعدنيّة المسنّ 

يتعذّر عمينا الاتياف عمييا  التقميدي د انواع المقياستعدّ و لكثرة ونظرا 
بعضيا الاكثر تداولا تقديـ  لذلؾ سنقتصر عمى  ،جميعا بالبحث والدراسة

 ومنيا: ةفي المجتمعات التقميدية التونسيّ 
 

 :ايسْ المسَ 
أو  يسمييا البعض الخيوط الذىبيّة الرقيقة وىي مجموعة مف الاساور

خيوط في شكؿ او د تصاغ في شكؿ حمؽ ذىبيّة مصمّتة وق ،الشناشف
بمبس التقميديّة  تتحمّى بيا المرأة ،مزخرفة بنقوش متنوعة ذىبيّة مفتولة

 .مجموعة منيا معا
 
  :ونْ ڤرْ زَ  سْ ياَ ڤْ م

نو تزيّ  ،نةالمموّ  ءبالمينا ةالمطميّ  ةالفضّ  الذىب أو مف تقميدي سواروىو 
 و ،ة واشكاؿ ىندسيّةلزخارؼ نباتيّ  الاسلاؾ المجدولة والنقوش الدقيقة



 

122 
 

في طرفي  ةمخفيّ  مفصمة بواسطةحوؿ المعصـ  مقياس زرقوف"ينغمؽ 
 .ة خاصة بالساحؿ والجنوب التونسيتتحمّى بو المرأة التقميديّ  ،السوار

 
مف معدف يصاغ  خشف تقميدي ايضا سوار وىو :رْ حجَ  ڤْ د ياسْ ڤْ م

المعدنيّة تشبو الحصى  ويغطّى ىذا المقياس بصفوؼ مف الحبيبات ،الفضّة
 .حجر" ڤالصغيرة ومنيا جاءت تسمية" مقياس د

 
 وىو سوار تقميدي يسبؾ مف الفضّة :بولأو مقياس س ربيالع ياسْ ڤْ مال

عمى الاشكاؿ اليندسيّة التي تتخمّميا  تقوـ اساسا،ويحتوي عمى نقوش دقيقة
 ةزىريّ  مفرداتل تغمب عمييا زخرفة ،احيانا الخطوط المنكسرة والمتموجة

 ممتحمة ومتناوبة عمى كامؿ واجية المقياس.  ،مستميمة مف السّنبمة
 

أو  المقياس العربي بعدد مف حميات التونسيّة التقميدية المرأةتتحمّى و 
 ،المعروؼ بالجوالي او الممحفة يا اثنيف مع لباسيا التقميدياقمّ  ،"الشكاشؾ"

 .في حياتيا اليوميةحتّى وذلؾ 
 
 مف  مفتوؿ،عمى شكؿ افعى الكبرى مفتوح سواروىو : شْ نَ ياس الحَ ڤْ م

 وبعض الفصوصومحمّى بنقوش فعىعمى ىيئة الا الذىب او الفضّةمعدف 
في  طرفي السّواراحد  يشكّؿالتي تثبت عمى مستوى الرأس الذي  المموّنة



 

123 
 

حوؿ معصـ  في اتجاه الرأس الممتوي الثاني ويمثؿ ذنب الافعى طرفحيف 
 .المرأة

 

 
 
 
عائمة احد افراد الؿ كيدية مف  حفي بعض جيات السايقدـ ىذا المقياس و  

دة واىميتو في دلالاتو المتعدّ للاعتقاد السائد  يايوـ صباح يـ عروس إلى
 في تحصيف حاممتو مف العيف والسحر. 
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 ياسڤنماذج من الم
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والتي تسعى  وتعد حمية المقياس مف متممات زينة المرأة التقميديّة    
مينة والتحمّي بيا في اياميا العادية لامتلاؾ عدد منيا ضمف اغراضيا الثّ 

فتشكّؿ بذلؾ مبعث الاعجاب والتغنّي واف كاف  ،ةو في مناسباتيا الاحتفاليّ ا
 وتمنّي  ابعدوىا قصراالحبيبة التي  باكي عمى رحيؿالتّ  موضع فيالوصؼ 
 فيغنّى:التراثيّة  نصوص الاغنية في احد  كما جاء ،عودتيا الشاعر

 
 ـــًـــــــمحنّ  ثٌثْ ـــا ام الغنهنّـــــً      ٌـــــَ  درتْ ڤولاَ  وا بٌكْ ل  رحْ 

 اوسْ مقَ  زوزْ  ة بٌنْ ڤَ حلْ  ستْ لبْ           الطّاوسْ  ٌونْ ٌاع   وا بٌكْ رحل  

 انسْ ــــَ ٌا ولفتً ٌا ع

 ـًـــّ نـغَ ــــونرح ْــــ ـْـا نفــــً        ثما ٌولّ  ً شردْ ً الّ ربّ  طلبْ ن  
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الفمسطينية: الاسوارة-الإسورة  

 
 

تمبسيا المرأة في زندىا أو معصميا في حمية كالطوؽ  وىي اساور، ياجمع
في تمبس قطعو الذىبية  .  124وجمعيا أساور  العامية ىي الاسورة والسواره

ذا كاف مف الفضة فيو القُمب المعصـ ، وقُمباف في يدي المرأة والجمع ، وا 
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حنا الصائغ  نسبة إلى ،اساور، وسور ومنيا السمتات أو سميتات دقة حنا
 ذا كانت مف الزجاج تسمى غوايش.او  المقدسي أو اساور حيو

 :منيالنجد  ،وتتعدد وتتنوع الاساور بتعدد مادة صنعيا وطرؽ سبكيا  

النتوءات وىو تجريد لرأس الثعباف يي باثنيف مف تتن  :الأساور المجدولة 
 .أو رأس الأسد

بزخارؼ الطيور  اشريط ضيؽ مف الفضة منقوش اساور في شكؿ  ومنيا 
واسعة  الدممج وىي أساور ايضا ومنيا وانات أو الأسماؾأو الزىور أو الحي

  مف الفضة مزخرفة.
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تضعيا المرأة في معصميا توصؿ مع بعض  18عددىا  إسورة ربع ليرة:
بواسطة حمقات ذىبية وترص ىذه القطع وفي نيايتيا قفؿ مف ذىب 

 لإحكاميا عمى المعصـ.

 بيا ولقد تغنّت  ،لمرأةمف ممحقات الملابس التي تتزيف بيا ا تعد الاساورو 
ومف ذلؾ المثؿ الفمسطيني:  ،والاغاني والامثاؿ الشعبيّة النصوص الشعرية

  ".لو ذات سوار لطمتني"

 

 الاغنية الشعبية:تقوؿ و 

 اــــى رنتهــا محلـــــــره ٌــــــــت سوٌــــــرن

 ا ـــــوف كنتهــــــــس تتشــــــقولوا لأم العرٌ

 رنةـــــــا محلى هالــــــره ٌـــــــت سوٌـــــرن

 ةــــــوف هالكنـــــــادواأم العرٌس تتشـــــــن

 اور حٌه لبسها ٌــا مجدي اساور حٌــــهأس

 هـعالمٌه المٌه مشٌها ٌا مجدي عالمٌه المٌ
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حيث يغنّى في مقطع مف   ،ايضا بالاساور  أغاني الأطفاؿ كما تغنّت 
 ":سافر ع حمباغنية "

 ة أساور خشب وجاب للعتٌقة أساور ذهبجاب للجدٌد

 جاب للعتٌقة صندوق ببكً وجاب للعتٌقة صندوق بغنً

 جاب للعتٌقة جلد الحمٌر وجاب للجدٌدة ثٌاب حرٌر
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 :الخواتم

الخواتـ: وىي كثيرة ومتنوعة، منيا ما ىو مسبوؾ مف الذىب والفضّة 
 ف بفصوصمزيّ  ا ىوباسموب النقش والتخريـ والقولبة ومنيا م نةالمزيّ 

ع د الخواتـ وتتنوّ وتتعدّ . حجار كريمةوأوعملات فضيّة وذىبية  واسلاؾ
خوصة، بوفص، ال اتـ: بريـ،خ د اشكاليا ومكوناتيا، لنجد مثلابتعدّ  اسمائيا

 ....الخالشيشخاف ،المقروضة ،ليرة
تتحمّى بمختمؼ انواع الخواتـ  التقميديّة وقد كانت التونسيات في المجتمعات

، وذلؾ لاعتبارات دينية يا باستثناء السبابة والابياـيي اصابع يدف
 .وطقوسيّة

 نماذج من الخواتم
 

 



 

132 
 

وفي كؿ المجتمعات تحمؿ الخواتـ رمزية في ربط العلاقات ودلالة عف 
 ومف ذلؾ  ،االوضعية الاجتماعية لمشخص الذي يحممي

الذي  خاتـ الخطوبةوىي   المحبس:وتسمّى ايضا  :الفمسطينية ذَبمو
البنصر الأيسر  يوضع في البنصر الأيمف في فترة الخطوبة ويحوؿ إلى

ويحفر عمى داخمو الحرؼ الأوؿ مف اسـ الزوج والزوجة  بعد الزواج 
 . 125والتاريخ ورسمة القمب
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 :الفمسطينيّة الأغنية الشعبيةتقوؿ  التغنّي بالخاتـ وفي 

أهوي
126
 انــــــا محمد ٌا خاتم سلٌمــــــٌ 

 دقوهأهوي 
127
 فً حلب ردوه على الشام 

أهوي إرتجت حلب وارتجت علالٌها
128

 

 أهوي حتى السلاطٌن قامت عن كراسٌها 

بمعنى سهل  "زي خاتم سلٌمان"شعبً المثل وفً فلسطٌن  ٌقال فً ال

 ولٌن ومطٌع 

   
 

 
                                                           

 أهوي: أداة نداء بالعامٌة  وتلفظ أهً ،126ًٌ
 ضربوه من الضرب والصك 127
علالٌها مفردها علٌة وهً البٌت من طابقٌن الطابق الأاول للحٌوانات وٌسمى بالراوٌة  128

 والطابق الثانً للسكن وله درج خارجً.
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 حمي الخصر:
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حمي الخصر في جممة القطع التي تتزيف بيا المرأة عمى مستوى  يتمثؿ
 لسلاسؿ وحمؽ كبيرة الحجـ قاتاو معمّ  في شكؿ احزمةوتكوف   خصرىا

 .تتدلّى منيا
 

 :ةڤالحم

أو  الفضة مف في شكؿ حمقة كبيرةتكوف  ،الخصر حميالحمقة احد انواع 
 شكؿ في قاتبمعمّ  أطرافيا تنتيي سلاسؿال عدد مف منيا ىتدلّ ي ،الذىب

 لباسيا التقميدي مع بالحمقة التونسيّةالمرأة تتحمّى و  ،أو قمرات خمسات
جانبيا عمى ى لتتدلّ  ،الذي يشدّ لباسيا تعميقيا في حزاميامف خلاؿ ، تزيّفلم

 ,محدثة صوتا عند تحركياالامامي 
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باعتبار  ىاوقد ارتبطت الحمقة في اغمب الاغاني التراثية بالحزاـ الذي يشدّ  
ف خلاليا والتي يمكف م ،التونسيّة الثقافية في المجتمعات الشعبيّة دلالتو

أو الفئة التي تنتمي الييا في  ،قراءة الوضع الاجتماعي لممرأة التي ترتديو
 .لونوحجـ الحزاـ وعدد خيوطو و  يحدّده ذيوال ،بعض المجتمعات

حجـ  عادة ما يكوف ،و في ثقافة لباس المرأة البدوية ودلالاتو الاجتماعيّة
كما لا  ،قميلا نيةالصوفية او القط صغيرا وعدد خيوطو حزاـ كبيرات السف

 ،الصبيّة ثلاثة خيوط عادة ما يكوف لونيا ابيض حزاـ عدد خيوط يتجاوز
واحد مف الصوؼ المبروـ  خيط وىو "يطفڤ" حزاميااما الارممة فيكوف 

 .اكفوف الدّ بالمّ والمصبوغ  
د كبير الحجـ ومتعدّ  وفي مقتبؿ العمر حزاـ المرأة المتزوجةيكوف ا مبين 

لذلؾ تعدّد وصؼ الحزاـ  ،حمية الحمقة لمزينةبو  تعمؽ الالواف الزاىية
 التراثيّة كأحد متمّمات زينة المرأة في النصوص الشعريّة والغنائيّة والحمقة
 .وجماليا

 ،كبر حجموكناية عف و المرأة وجمالو حزاـ وصؼ ل مجازيّة وفي صورة
ة تطمّبت حمول والتيمف مدينة جربة  وجمب ةقصّ حممت لنا احدى الاغاني 

 جربة التونسيّةواقد اشتيرت مدينة  .سبعة جماؿ مف صوؼ صناعتو
صناعة بإتقاف صائغييا  وخاصة ،بالصناعات التقميديّة والحرؼ اليدويّة

 :فيغنّى ة الحزاـ التقميديّةڤحم ومنيا عموما المصوغ
 

 ...لا ٌامرٌمعلاش دلاّ 
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 الْ مَ ة جْ عَ بْ سَ  وهْ اب  ة جَ بَ رْ جِ  نْ مِ          الـــا خَ ـا ٌَ هَ ـامْ زَ ـْ وح

فْ لاَ ــخْ بَ 
129
نْ ــٌٌتِ ة بمِ ــقَ لْ والحَ         الْ ازَ ــا مَ مَ  

130
 ةـــاٌ رِ ــشْ مِ  

 
                                                           

دون  
129

  

ئتٌنبم  130  
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 الْحَمْڤػَة حمية عديد المقاطع في وصؼ "غزالي131فتتمّ  "اغنيةنت كما تضمّ 
 وجماليا زينتيا والتي تساىـ في زيادة ،واىميتيا في لباس المرأة التقميدي

 في ىذا المثاؿ الغنائي مف النساء وقد شبيت عف غيرىابأناقتيا لتتميز 
 فيغنّى: واف كانت الباقيات نجوما بالقمر المضيء

ًاكِ سوَ  امْ رَ ة والحِ قَ لْ حَ  تْ لبسِ       ً       اكِ تشَ  تْ شِ مْ  ومْ فط  
132

 

 ومْ ــــــنج اتْ ـــَ رة والبنهً قمْ       ً        ـــــــكِ هلاَ  بْ بَ ٌا سَ       

 شرع الله فطوم

اـــــاهَ هَ ا مبْ فطوم ٌ
133

 ااهَ واتَ امْ رَ ة والحِ الحلقَ تْ لبسِ            

يارِ ــــــــا صَ ــــهَ قدْ 
134

 ومْ ــــــــٌع   رْ حَ ـــً البـــــــــــف         

 شرع الله فطوم

ةارَ ــــــــــَ فطوم الجعّ    
135

ةالخوّارَ  تْ صبِ ة ونَ قَ لْ الحَ  تْ سِ لبْ          
136

 

هارَ وكَ  مْ رَ الحَ  فْ رِ عْ تَ     
137

 ومْ ــــــنج   اتْ ـــــة والبنَ رَ هً قمْ            

 شرع الله فطوم                             

                                                           
 ى اضعت وفقدتبمعن 131
 موف السواؾإلىنوع مف المّحاؼ يكوف لونو احمر غامؽ نسبة  132
 من البهاء والمقصود بها شدة الحسن والجمال 133
 بمعنى الطوؿ والاستقامة كناية عف "سارية" السفينة134
 ذات "الحشمة" والحياء 135
 غطاء يوضع في شكؿ عصابة عمى الرأس 136
 الييبة والمقاـ 137
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138،"منٌِنْ نَجْعَكْ سَاڨْ من اغنٌة "اخر  و فً مقطع 
وهً اغنٌة تعود بنا 

ٌّة القدٌمة و حركة الانتجاعحٌاة البداوة فً المجتمعات ا إلى  لقبل
ة دورٌة والتً كانت تحصل وفق اخر بصف إلىوالارتحال من مكان 

وما تخمّفو تمؾ الحركة مف  ،لتأمٌن عٌش الانسان والحٌوان ،المواسم
 قصص حب وغراـ وعذابات فراؽ والاـ فيغنّى:

 

ـــب ـحْ خَــطّ  ومْنٌِنْ نَجْعَكْ سَاڨْ        منٌِنْ نَجْعَكْ سَاڨْ  ـهــمِنْ الص  ٌّ  فْ ب كْـرِ

ونَــــــهْ لَــشْ  ــفَـــــــــــاڨْ وجَــــا د 
139

ـ واتْـــڤـىا       ٌّ ـهبِـالـشّــبَــحْ عَـلـِـ
140

 

والْحَلْڤَـة     ا  ــاهَــــكِــٌــــكْ وَاتــوحـــْزَامْ بالـتّ 
141
ـوفْ ـعَلى ال   أوَْطَانًِ ج 

رَايْ سِلْسَة
142
وجَاحْدَة 

143
افًِ ٌَ بَارْ

144
 

 

 

 
                                                           

 ،مجمة الثقافة الشعبية، ة"ة واحتفاليّ ة طقوسيّ " النجمة ظاىرة ثقافية فنيّ انظر برقوقً الزازٌة138
 .98.ص. 7066ربيع   68العدد 

 بمعنى الشّفؽ139
 اختفى عف ناظري 140
 نوع مف الحمي التقميدي في شكؿ حمقة كبيرة تعمّؽ في حزاـ المرأة.141
 جمٌلة ممشوقة القوام142
 غير معترفة 143
 شدة  العشق والفقد حتى المرض144
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 حمي القدمين:
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بالوشـ  أرجميف يفيتز  قافات عمىمختمؼ الث لقد دأبت النساء منذ القدـ وفي
ساء تعطي . وكغيرىف مف النّ في كاحؿ القدميف الخلاخيؿي بالتحمّ  و

 قميدي فيمع لباسيا التّ  في زينتيا ات الاىمية الكبرى لحمي القدميفالتونسيّ 
 .الاحتفالية المناسباتمختمؼ 

 
 :في تونس الخمخال

 الفضة ب أوالذى مف يصاغ، الاساسيّة القدميفحمية الخمخاؿ ىو 
 ،كؿالشّ  طيؿتمس اطرفاىا قالبربط بيف ي ةحمقة كبير  شكؿفي تة المصمّ 
شكاؿ لااؿ بزخارؼ عبر تقنية الحز والحفر و النقش خف الخمويزيّ 

اؿ مف خويعد الخم ،كالاسماؾ وغيرىا وحيوانات زىريّة نباتاتو  ةىندسيّ 
انواعو بعض  و فياذ يصؿ وزف القطعة الواحدة من الحميات ثقيمة الوزف

وىو ما عبرت عنو عديد النصوص بمفظة " رطؿ " في مقوليا  .كغ ½إلى
حيث  "145لا صبت لك ىيدابما ورد في الاغنية التراثية"  الغنائي مثؿ

 :يغنّى
 ًالِ الغَ  بْ هَ ي م الذّ رِ شْ و مِ ماَ            انْ ــــَ ا رنّ ـــــَ هالْ خَ لْ خ  

 ةـــــا فرد اوقٌ زون علىـــمٌ             لْ طاَ فً الارْ  ونْ مٌز  

 ةـــــــٌّ هنِ  ورْ ــر ش  بَ ـــالخَ  ردْ              ابْ بَ ى الاحْ سلّم علَ  

 وفي نفس السياؽ ايضا غنّي الفنّاف التونسي اليادي الجويني:
                                                           

145
 انظر احمد الخصخوصً ونعٌمة غانمً" المرجع السابق". 
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 و ـُــــــانــــــــــالبيَ  سْ ــــــح وْ ــــــــــحسَّ       اه      ـــــــ ـــَنعْ مَ عد سْ عالبُ  الْ ــــخَ ــــــمْ خُ 
 وـــ ـــُانـــــــــة زمَ دّ ــــــــــم وْ ــــــــــييواتِ              هْ ولاَ ـــــــــمُ  اقْ ـــــــــي سَ ب فِ ذىَ 

 رنّوــــــــعْ تسمَ  ميمينْ  وْ ن ركزتَ ــــــع            نّةفوق الحِ  مينْ ال بو رطْ خَ مْ خ

اخمو حبات منيا ما يصاغ اجوفا لتوضع بد ،يوجد عدّة انواع مف الخمخاؿو 
ما يسبؾ مف الذىب او الفضّة ومنيا  ،المراة سيررنيف عند صوت  تحدث
 ،ينتيي طرفاه عمى شكؿ مربع ويكوف مفتوح الجانب والمنقوشة تةالمصمّ 

ينتيي طرفاه عمى شكؿ  اقؿ سمكااؿ حمقتو خمف الخم كما يوجد نوع اخر
ى حمّ وتت.قات الصغيرةى مف حمقتو بعض المعمّ ب وتتدلّ مثمث او مكعّ 

 يالحضر  سواء التقميديمع لباسيف  الخلاخيؿ بمختمؼ انواعالتونسيات 
 .في مناسباتيف الاحتفالية لزيادة اناقتيف والبدويأ

عمى جماؿ جماليتي وحرفية صناعة الخمخاؿ وانعكاس وصؼ دقة وفي
خمخال " مقاطع الاغنية التونسيةاحدى  بيتقوؿالمرأة التي تتحمّى 

 :"146ذىبي

 ةـــــّـدٌا هــَاهــــج

 ةــّ و بكٌفٌـع  صانْ  من عند عارفْ 

اٌ ه طغَ شَ نقْ  ٌلْ مِ جْ بِ   ةى على البدو

 هارَ ــــّ ـّ نح بْ العٌن زرقاء والهدَ 

                                                           
 .اغنية مف اداء الفناف التونسي الراحؿ يوسؼ التميمي 146
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 نماذج من الخمخال
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ة الدلاليّ الابعاد و  ةمف قطع المصوغ ذات القيمة الماديّ  وتعدّ حمية الخمخاؿ
النصوص  في اغمبيا التغنّي بو  ذكرىا يتكرّرلذلؾ  ،شعبيّةالقافات في الثّ 

اجمؿ في  قيمت في وصؼ المرأة وىي التي التراثية الشعريّة والغنائيّة
 ،"ْ 147تْجِيبْمِي لَخْبَار مَا" ومف ذلؾ مقطع مف اغنية ،ابيى تجمياتياحالاتيا و 

قد شدّ ناظره  و ،ييا بالغزاؿ" والتي شبّ زعرة"تغنّى فيو الشاعر بالمرأة  الذي
وذلك من خلال ما قدمه لنا من  ،لجذاب الذي تزينت بولباسيا البدوي ا

 :ىفيغنّ  ومف ضمنيا حمية الخمخاؿ ،همختمؼ عناصر وتعديد ل دقيؽ صؼو 

 
اسْ              ً لَخْـبــَــــارْ ــلـِـمــَـاتْـجِـٌـبْـ تــَـرا

148
ـً   لْـجـاَنـاَ مِـتْــعَـنِّ

ســَـاسْ الْـحَــرَمْ والْـكــَـــارْ 
149

ٌ وصِ            انَاسْ مِنْ  ٌَ  ـرَةــلْ زَعْ ـــو

وطَة وٌـاَزَعْـرَة مَاكْ الْخَرْخ 
150

لـِبْسَتْ حِرَامْ            
151
   هـــتَحْـتَهْ ف وطَ  

 

 
                                                           

ص.  .المرجع السابق ،"واحتفالية طقوسية فنية ثقافية ظاىرة ”"النجمة،“ انظر برقوقي الزازية147
601. 

 كممة عامية تعني الشاب148
 شطر يعبر عف الاصؿ الطيب 149

 قة القواـ.بمعنى ممشو 106
 نوع مف المحاؼ وىو لباس المرأة الخارجي لدى البوادي والارياؼ.107
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وتــَحْـتْ الــِرّدَى     
152
ـالْ خَـلْخَ  

153
شَـمْـبـِـٌـرْ         

154
ــَ ٌّ  ـهـوزَادَاتَــهْ لَـ

ْـلــَةْ لَــسْــهــَــادْ ـعَـلــَى كَح  
155

اوٌِـاـــزَعْــرَة غــِ          هـــزَالْ الــدا
156 

 

ٌّة او الغنائٌة وقد ٌشار اٌضا لحلٌة الخلخال فً بعض   النصوص الشعر

من رنٌن عند لخال خال متأتٌة مما ٌحدثه  وهً تسمٌة ،بكنٌته "الضبّاح"

 ٌغنّى:صاحبته ف سٌر

 ةفورَ ً مضْ اطِ طَ ٌا ام القَ          حْ ً لاَ الِّ  قْ رْ بَ  دْ خَ  ٌا

احبا ه الضا سَ لابْ  جتْ 
157

 ةورَ وا كبا ً عشّ الِّ  ناسْ       

                                                           
 .لباس شفاؼ يمبس تحت "الحراـ"108
 .نوع مف الحمي تمبسو المرأة في رجمييا109
 .غطاء لمرأس عادة ما يكوف أبيض المّوف 110
 .بمعنى العيناف 111
 .أي القبيمة 112
 تسمية يشار بيا لمخمخاؿ 157
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 في فمسطين الخمخال  

إسورة توضع في الساؽ وىو زوج مف الخلاخيؿ يمبس كؿ خمخاؿ في     
ساؽ فوؽ رمانة الرجؿ ومنو الخفيؼ أو الثقيؿ ويصدر صوتا عند المشي 

ض وىذه الظاىرة بدأت لمفت النظر والانتباه كمما ضربت الفتاة رجميا بالأر 
عف بنات العزة في منطقة بيت جبريف لكثرة الذىب حيث لا يتسع الرأس 

 والرقبة والصدر والأذرع فكانت تضعو عمى الساؽ.

تمبس في الساؽ خاصة لمسيدة العاقر التي لا يستقر ليا حمؿ،       
اـ تستخدـ فردة لتبعد عنيا الأرواح الشريرة والشياطيف لتحدث رنينا باصطد

الفضة وتمبس لمثراء والجاه  الواحد بالآخر عند المشي وىو مف الذىب أو
ومف ذلؾ أغنية  والمكانة الاقتصادية والاجتماعية وارتبطت بأغاف شعبية

  تقوؿ:

 زٌنة لبست خلخالة  

 راحت تتباهى بحاله  

 كل ما تتلاقى بخٌال  

 تقله ٌا خٌال انزال 

 الفرس بدها خٌالى 
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 خلخبل فلغطْنِ
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 :الباب الثاني
 

 الوظيفية لمحمي التقميديالفنية و  الابعاد 
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الحرؼ الفنيّة الدقيقة  أبرز مف ،لا شؾ أف صياغة الحمي التقميدي
 ،دراية كبيرة بأساليب السبؾ وطرؽ الصياغة ،التي تتطمّب مف ممتينييا

فيسة لمتعامؿ مع المعادف الن ،كما تحتاج قدرات وميارات فنيّة عالية
 اشتيرتفقد  لذلؾ ،كالذىب والفضّة والاحجار الكريمة والتفنّف في صياغتيا

باتقانيا ليذه الحرفة وعرفت  ،دوف غيرىا بعض العائلاتبيا منذ القدـ 
 بيف ابنائيا مف جيؿ الى اخر. الفنيّة وارتبط اسميا بيا لتستمر وتتوارث

التي يمكف  ،الميمّة يعدّ الحمي التّقميدي عموما مف التّعابير الثقافيّة
مف خلاليا قراءة عديد المؤشرات الثقافية والاجتماعية والاقتصادية 

وذلؾ لما يكتسيو مف وظائؼ ومياـ متعدّدة. فالحمي التقميدي  ،لممجتمعات
العناصر الميمّة في لباس المرأة الى جانب دوره الوظيفي الاساسي كأحد 

اذ تتخذه النّساء  ،زٌٌنٌة الجمالٌةالا أنه ٌقوم اٌضا بالوظٌفة الت ،التقميدي
ومف طبائع  ،وتستعممو كأدوات لمتزيّف واستكماؿ جماؿ مظيرىا الخارجي

المرأة سعييا الدائـ لابراز جماليا وحرصيا عمى الظيور في كامؿ اناقتيا 
وخاصة في مناسباتيا الاحتفالية. ولا شؾ اف جمالية قطع الحمي التقميدي 

 يد في زينة المرأة وتعكس ىوية صاحبتيا.ورونقيا ودقة صياغتيا تز 
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 الوظيفة الاجتماعية

ويمعب الحمي التقميدي دورا أساسيّا في قراءة الوضع الاجتماعي 
اذ أف الاعراؼ والعادات المتوارثة  ،لممرأة في أطرىا الثقافية والاجتماعيّة

منيا ما تمبسو  ،في لبس قطع الحمي التقميدي  قد صنفتيا الى مجموعات
مثؿ بعض القطع الوظيفيّة في لباسيا التقميدي  ،المرأة في سائر الاياـ

أو بعض القلائد  المعدّة مف  ،كالخمّة والابازيـ وسلاسؿ الرأس مع "النّواش"
التي تتحمّى بيا المرأة بغاية التعطير وانبعاث  ،المواد  الطبيعيّة العطرة

مف الخواتـ  الى جانب بعض القطع الاخرى ،الرائحة الزكيّة منيا
والاخراص والقلائد التي تقوـ بدور الوظيفة العلاجيّة والوقائيّة مف الشّرور 

وذلؾ مف خلاؿ ما تحممو مف معمّقات وعناصر  ،كالحسد والعيف وغيرىا
ذات رموز ودلالات. أما الصنؼ الثاني فيتضمّف القطع التزيينيّة الكبيرة 

حمّى بيا المرأة في مناسباتيا اذ تت ،والثمينة التي يكوف لباسيا مناسباتي
مثؿ الاساور الكبيرة والتّواڤير والخلاخيؿ وبعض القطع   ،الاحتفالية

 ،والتي مف شأنيا اف تعيؽ نشاط المرأة في سائر الاياـ ،الاضافية الاخرى
 لذلؾ يقتصر لباسيا في مواقيت معيّنة.

السفّ كما يتضاءؿ لباس الحمي التقميدي لدى المرأة كمّما تقدّمت في 
وتكتفي بالقطع الوظيفيّة لشد  ،لتتخمّى عف بعض القطع التزيينيّة الميمّة

لباسيا التقميدي الى جانب بعض القطع مف انواع الاخراص وحمي اليديف 
مف الاساور مثؿ الخدوجة والمقياس العربي. ومف عادات مثؿ ىذه 
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يا والاكتفاء المجتمعات أيضا أف تتخمّى الارممة والمطمّقة عف التزيّف بحميّ 
وفي نفس سياؽ العادات والتّقاليد  ،ببعض قطعو الاستعمالية البسيطة
لا يسمح لمفتاة بمبس الكثير مف قطع  ،المتوارثة في المجتمعات المحافظة

والتي لا  ،الحمي التقميدي وخاصة بعض القطع التزيينيّة كالخلاخيؿ مثلا
لتقميدي في الثقافات تدخؿ الى لباسيا الا بعد زواجيا. ويعتبر الحمي ا

الشعبيّة درسا انتروبولوجيّا ميما قد يساىـ في قراءة الوضع الاجتماعي 
 لممرأة بما يحممو مف رموز ودلالات ثقافية داخؿ مجتمعاتو.

 الوظيفة الاقتصادية

كما يعد الحمي التقميدي مف المؤشرات الاقتصادية اليامّة التي 
فكمّما  ،ادية لممرأة التي تتحمّى بويمكف مف خلاليا قراءة الوضعيّة الاقتص

امتمكت المرأة قطع مصوغيا مف المعادف النفيسة وكاف ممّا غلا ثمنو وثقؿ 
وكمّما نقص عدد  ،الا ودؿّ عمى انتمائيا الى عائمة ميسورة الحاؿ ،وزنو

أما  ،الا واشار الى الوضعيّة المتوسطة لصاحبتو ،قطعو وقمّت قيمة معدنو
 يرة فلا تستطيع امتلاؾ قطع المصوغ والتحمّي بيا.نساء العائلات الفق

باعتباره ضمانة اقتصادية  ،و يمثؿ الحمى التقميدي ثروة وكنزا ثمينا 
ميمّة تمتجأ العائلات الى بيعو و التّفويت فيو كمّما ضاؽ الحاؿ و دعت 
الحاجة الى ذلؾ. وقد وثقت بعض المدونات التاريخيّة العديد مف قصص 

ات اللّاتي تخمّيف عف مصوغيف مف اجؿ حاجة عائمتيا أو النّساء العربيّ 
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 ،لمماؿ والعتاد وخاصة في اوقات الحروب والصراعات  ،قبيمتيا أو وطنيا
 وما يتبعيا مف مخمّفات عمى المجتمعات.

 الوظيفة الطقوسية والعلاجية

لقد حافظ الحمي التّقميدي عمى تواصمو و استمراريتو في مختمؼ 
وتجسّد وجوده بأشكاؿ متعدّدة في مختمؼ الثقافات  ،بةالحضارات المتعاق

وذلؾ مف خلاؿ ما يقوـ بو مف وظائؼ وما يمعبو مف أدوار  ،المتوارثة
ميمّة داخؿ المجتمعات. فالحميّ التقميدي ينخرط أيضا ضمف الفاعميّة 

 ،اديّة لدى الشّعوب والمجتمعاتالطقوسيّة والوظائؼ الدينيّة و الاعتق
بجممة مف الرّموز والدلالات تجد ليا مفاىيميا داخؿ يشحف الحميّ و 

وتحضى بعض المعادف بمكانة وبأفضميّة عمى حساب غيرىا  ،مجتمعاتيا
وعمى سبيؿ الذكر تفضّؿ نساء  ،مف المعادف الاخرى في بعض الثقافات

للاعتقاد السائد في  ،قبائؿ البربر مثلا الحمي المصاغ مف معدف الفضّة
وفي نجاعتو في الوقاية مف  ،صفاء الذي يجمب الحظرمزيتة وامتلاكو ال

الشرور كالعيف والسحر وسوء الطالع. ولقد تعزّزت أىمية الفضّة أيضا في 
مف خلاؿ ارتباطيا بالبعد الديني وما ورد  ،المجتمعات العربيّة ولدى نسائيا

 ...16 ، 15في القراف الكريـ في سورة الانساف مف ذكر لمفضّة في الاية 

اقترف الحمي التقميدي منذ القدـ بالممارسات الطقوسيّة ولقد 
وظّؼ الحمي التقميدي  ،فالى جانب وظائفو  الدنيوية المتعدّدة ،والاعتقاديّة
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أيضا في المعتقدات لبعض المجتمعات مف خلاؿ دلالات بعض اشكالو 
اعتقادا في قدرتيا  ،والوانو ومفرداتو التي توارثت وتداولت مفاىيـ رموزىا

فدخمت في تشكيؿ الحمي التقميدي  ،التواصؿ مع العوالـ الخارقة عمى
وترجمت في شكؿ تمائـ ونظمت قطعيا وفؽ حسابات عدديّة ومفردات 

لحيوانات ونباتات وكواكب... ليا تمثلاتيا في المخياؿ الشّعبي.  ،طبيعيّة
ورغـ التطورات التي حصمت في جميع مناحي الحياة والتي طالت كؿ 

الا أف الحمي التقميدي بالبلاد  ،فنيّة مف الحرؼ والصناعاتالمنتجات ال
واف تمت  ،التونسيّة قد حافظ عمى بصمتو وعمى الخصوصيّة الثقافيّة

  اعادتو بأشكاؿ جديدة وبتقنيات حديثة.

مف  ،ولـ تكف الثقافة الفمسطينية بمعزؿ عف بقيّة الثقافات العربيّة
والتي تفضي الى  ،الحاصؿ بينيا حيث التواصؿ والتفاعؿ والتبادؿ الثقافي

ففي ثقافة المّباس  ،تشابو وتشاكؿ منتاجاتيا احيانا وتماثميا احيانا اخرى
بالبلاد التونسيّة نجد البصمة الفمسطينية حاضرة بنقوشيا وزخارفيا والوانيا 

وخاصة في الاقمشة والمصوغ  ،بعض الحرؼ والصناعات التقميديّةفي 
وتتباىا النّساء التونسيات بمباسيا  ،رموزىاالذي يحمؿ دلالات القدس و 

في حركة رمزيّة لتبنييا القضية  ،والتحمّي بيا في مناسباتيا الاحتفالية
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و كذلؾ لمساندة أختيا الفمسطينيّة المناضمة عمى أراضي  ،الفمسطينيّة
 القدس الحبيبة.
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 :والدلالات الاعتقادية الشعبيّة في المجتمع الفمسطينيالحمي  

 
في  ةالشعبي لاعتتقاداتا تنتشرىا مف المجتمعات العربية كغير 

وتستمد رموزىا ودلالاتيا مف العادات والتقاليد  ،الفمسطيني المجتمع
فاعمية  مثؿ ىذه المجتمعات يكثر الاعتقاد في في و ،والممارسات المتوارثة

 واتقاء الحماية عمى ة عناصرىابقو ومف ذلؾ الاعتقاد  ،رموزىاالطقوس و 
  .رالشرو 

 
 وليا المريض شفاء عمى والحمي رهاعتقد البعض بقدرة الجوا 
علاجية فالفيروز الأزرؽ يمنع الخطر والحسد، وحجر الجاد  دلالات

الأخضر يحمي مف أمراض القمب، وحجر الدـ يمنع النزيؼ، والعقيؽ يمنع 
عف الشخص الضيؽ ، والعظاـ والعاج وحجر الصابوف مواد طبيعية 

 لياد والمؤلؤ لاستجلاب الخير، ومزج الأحجار بالمعادف لمتمائـ والزبرج
تأثير سحري وقدرة عمى الشفاء ، والأحجار مف الموف الأخضر تعبر عف 

 الصحة تضفي سحرية قوة هتلمذ  .ر لمدـ والحبمالحياة وذات الموف الأح
السحر والعيف  تمنع والفضة ،ييانب الخمود والأبدية عمى مرتدجا إلى

يرة ، وعبر بعض الصاغة عف الأساور عمى شكؿ حية أو والأرواح الشر 
 "ثعباف كمفتاح لمحياة انطلاقا مف القوؿ الشائع :" الحية حياة
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 الإنساف بيا يمر مرحمة إلا وهالحرز والتمائـ والاعتقاد بأف الموت ما 
أو الحياة الأخرى، فكاف مف طقوس الدفف وضع  الآخر العالـ إلى ليصؿ

التقاليد تو. ومف حيا في ميايستعم أو ايممكي كاف تيالمع الميت أشياؤه 
 كنوز مف القبور في وُجد ما بدليؿ الموت بعد لما داياهالعائمية بأف تقدـ 

 الفراعنة معتقدات مف ذههأثرية لإضافة صفة الخمود والبقاء و واكتشافات
  .مصر في

 بافهوالر القديسيف وصور اهتأثر المصاغ الشعبي بالديانات ورموز
. 158العنب وعناقيد الكروـ وأوراؽ النبيذ أباريؽ بزخرفة اةهلممبا .لكينةاو 

والمناسبات  رهوالتقاليد الموجودة والمتوارثة والمكتسبة وبعض المظا
المختمفة كالأفراح والمرض والحسد والولادة والرضاعة والرزؽ والموت الى 

ج تدريجيا حمؿ المؤثرات الخارجية الوافدة لتندمو   .جانب بعض الخرافات
 .الشعبي بهفي موروث
 أو يضيؼ مف نيـم بولكؿ جيؿ ذوؽ خاص  :الإبداع الشعبي  

 ،أسماء الأحجار الكريمة  .شكاؿلاا أو النقوش عمى يحذؼ أو يعدؿ
 أسماء أخذت مف موطف الأحجار:و  ،أسماء أخذت مف ألواف الأحجار

حيواف أسماء أخذت مف أسماء ال .تدمري، عراقي، حبشي البحر،-أرمني
 سوأسماء أخذت مف خواص الحجر نف *:الحية، العقاب، براقش، الطائر 

، جالب  لاقط الولادة، ؿسي النار، العوز، الحمؽ، الشؾ، الطب، السـ، النوـ
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وغالبا ما  أخرى لغات في اهأسماء أخذت أسماؤ ،والصوؼ والشعر المحـ
جرياف  توجد في أماكف الطي البركاني كالحصى البركانية أو في مناطؽ

 باطف في ضياوت والماس وبعالياق حجرنيا وم البركانية، ارنيالسيوؿ والأ
 . رضالأ
 
والطلاسـ والتعاويذ كانت حمولا لحياة السكاف والذيف ابدعوا الحرز    

بآلات بدائية وخياؿ خصب في كؿ ما يتعمؽ بحياتيـ ويمس معتقداتيـ، 
ؿ كاتب أو تاجر أو والتزيف لـ يقتصر عمى الفئات الموسرة ، فكاف لك

 مختار أو كبير العائمة خاتمو المصنوع مف الفضة أو الذىب أو المعدف.

 طقس الزار: 

نوع مف الأرواح تتمبس أو تتممؾ مف شخص ما وتسبب لو مرضا جسديا 
والزار مشتقة  .أو نفسيا، أو تمؾ الشعائر التي تستخدـ لإرضاء أرواح الزار

 . 159لتي تعني روح الشرمف كممة دجار في المغة الأمرية ا

بالسحر والتراث وعالـ الروحانيات نتيجة غضب فيو امتزاج الديف بالخرافة  
أو الأرواح عميو  وىو كرات ممونة وقطع مف الفضة أو بعض الجاف 

المفضضة  تمبس عمى الصدر تمثؿ أرواح الزار  وتعالج بغمسيا في دـ 
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اشرة وتكوف ذات الأضحية وتمبس عمى الصدر وتكوف ملاصقة لمجسد مب
 .شكؿ كمثرى أو نجمة وتحتوي عمى آيات قرآنية ورسـ أرواح الزار 

 

  :الخرز ودلالاتيا الاعتقادية

الَحب المثقوب مف الزجاج أو عجـ  خرزة :160واحدتو خرزة الخرز   
الزيتوف أو الفضة  ونحوه تنظـ منو المسابح والعقود والقلائد وغيرىا وغالبا 

ػادية مناسؾ الحج وتعتبرىا توالمدينة اثناء العمرة أو تُشترى مف منطقة مكة 
 المرأة ىدية ثمينة بالنسبة ليا  ومنيا أنواع:

ذا تجمب البخت و وىي سمراء مستديرة تعتقد المرأة أنيا  خرزة البخت: ا 
 فإف زوجيا يظؿ يحبيا. المتزوجة لبستيا

                                                           
160
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اء وىي خرزة خضراء داكنة كثيرة الأضلاع تعتقد النس :161خرزة الكباس
المولود وعدـ تمكف الأـ أي اعتلاؿ  أنيا تقي الوالدة وطفميا مف الكَبْسَة:

 لمزينة. تحمؿ أف الخرزةيظير لمناس مف الحمؿ ثانية، واف كاف 

تجمع عمى نفوس ، منيا الأبيض مع بعض الخطوط  خرزة النِفس:
الموف الأخضر الغامؽ  وىي شبو بيضاوي  إلىالرمادية، ومنيا ما يميؿ 

مف الجانبيف منتفخة مف الوسط  وتعتقد المرأة أنو يبعد عنيا النفس  رفيعة
وىي عيف السوء والتي تصاب بالعيف تسمى منفوسة ومنيا  خرزة مستطيمة 
مف الصدؼ توضع عمييا خرزة زرقاء ويعمؽ عمى الطفؿ المولود أو عمى 

 الأـ النفساء ليرد عنيا العيف الشريرة.

سطيا دائرة زرقاء تشبو بؤبؤ العيف  وىي خرزة بيضاء في و  :خرزة العين 
تقي مف العيف والنظرة ومف عيف الحسود، وأغمب استعمالاتيا للؤطفاؿ 

 حيث تُعمؽ عمى كتؼ الطفؿ أو عمى صدره لتقيو عيف الحسود.

مصنوعة مف المرجاف :إذا ما أصاب المرأة مرض في  خرزة الديود: 
طيات ثوبيا لعدة أياـ حتى ثديييا فإنيا تعمقيا عمى صدرىا وتخفييا تحت 

 تتعافى مف عمتيا.
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خرزة حمراء كانوا يعمقونيا بخيط مقابؿ العيف المحمرة لكي  :الخرزة البزلة
 .خرز أحمر تذىب باحمرارىا والتيابيا ومنيا عقيؽ واحدتو عقيقة:

حجر أبيض صغير مستدير الشكؿ اقؿ بياضا مف السممؾ  خرزة السموى:
 .162يا لا يسموىا ولا يتزوج عميياالتي تحممو زوجويعتقد أف 

يعتقد أف  حجر أحمر غامؽ الموف عمى شكؿ الكبد و خرزة القُبْمو والإقبال:
لغيرىا مف النساء، لا يمتفت زوجيا والإقباؿ  القُبمةالتي تحمؿ المتزوجة  

أما الفتاة التي لـ تتزوج بعد أو تتأخر في الزواج  فإف العريس يُقبؿ عمييا 
 زوج بسرعة.ويطمب يدىا وتت

ويكوف لونيا أزرؽ توضع في الطحيف أو يحمميا الشخص خرزة الرزق: 
 كي تجمب لو الرزؽ وتبارؾ في مالو وتجارتو وبيعو وشرائو. ومع

 :  الوغبثح

اطى انمطعخ
163

 -انخزس -الأشجبر وعجى انشيتىٌ يبدح صُعهب يٍ  يَظجحخ :

جلانخ طجحبٌ الله اطتعًبلاتهب: نهتظجيح ثبطى ان ،الأحجبر انكزيًخ -انفضخ

                                                           
بتاريخ  320صحيفة أخبار النقب العدد -صالح زيادنو :كسوة العروس: القلائد والخرز 162
 ـ.16/2/2004
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خرزة منظومة في  33مف   مسبحةالتتكوف . و والحمد لله ولا الو الا الله
 حبة توجد خرزة الشاىد وتمسؾ طرفي الخيط  11نايموف وبيف كؿ  خيط 
حبة أو  99سـ تسمى المئذنة  ومنيا  4لاعمى خرزة طويمة طوؿ امف 
رار ويعمقيا أو ألؼ حبة ويستخدميا شيخ الطريقة  الصوفية باستم 500

 حبة. 155في رقبتو وغالبا تكوف مف 

مسبحة الكوؾ واليسر والصندؿ والفيروز والعقيؽ والكيرماف  أنواعيا:
 والمرجاف والعاج والبلاستيؾ ومف عجـ الزيتوف والزجاج والفضة والذىب.

 

 
 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                  

 163
لجنة –دليؿ متحؼ التراث الشعبي الفمسطيني  ر مساعده، عدلو غوشو:ناجي عبد الجبا  

فمسطيف  صفحة -البيرة-جمعية إنعاش الاسرة-الأبحاث الاجتماعية والتراث الشعبي الفمسطيني
105+135+138. 
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 نماذج من الخرز
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 الخاتمة

بالموروث باحثيف ك مناحمي التقميدي جاء نتيجة لاىتماكتاب ال
مف  جانبعمى  ،لتسميط الضوء بالبحث والدراسة منّا والسعي ،الشعبي

، باس  لمحمي التقميديالمتمثؿ في ثقافة المّ  موروثنا العربي الشعبي
والتوثيؽ لجزء مف ذاكرتنا وتراثنا العربي الايؿ مت ىذه الفكرة بالجمع تدعّ و 
تحت عجمة الزمف رات نشيده مف تغيّ  اماـ ما سياف،  وخاصةلاشي والنّ لمتّ 

باس وعناصرىا ، بما فييا ثقافة المّ الحياة تاتت عمى كؿ مجريا ،راتوالتطوّ 
عمى وفي كتابنا ىذا ركزنا اىتمامنا  ة.ة العربيّ ة ولميويّ الضامنة لمخصوصيّ 

ة ومدار فنونو الشعريّ  حاضنة الموروث الثقافيباعتبارىا  ي المرأةحم
 ة.والغنائيّ 

 ،التي تكتنز بالرموز والدلالات فالحمي التّقميدي مف التّعابير الثقافيّة
ة والفنيّ  ةرات الثقافيّ عديد المؤشّ الى معرفة  ،قد تفضي قراءاتياالتي و 

مف  وما يمعبو ،ودلالات مف ابعاد وذلؾ لما يكتسيو ،الشعبيّة لممجتمعات
ة ضمف الفاعميّ ايضا كما ينخرط الحمي التّقميدي  وظائؼ ومياـ متعدّدة.

 .لدى الشّعوب والمجتمعات والعلاجية الاعتقاديّة الطقوسيّة والوظائؼ

التقميدي بالمرأة في اطرىا وسياقاتيا الاجتماعية  وارتبط الحمي
كتعبير عفوي  التي تأتي بيةالأغاني الشع فمثمت وحميّيا موضوع ،المختمفة

 ة.ة والقوميّ ة والوطنيّ الذاتيّ  ةالثقافيّ  عف اليوية
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كؿ متمّمات  وجماليا و المرأةبكؿ الحضارات والمجتمعات  اىتمتقد ل     
ة الصياغة طائفة النور والغجر والزط في عمميّ  واشتيرت زينتيا واناقتيا.

ار الكريمة كما اشتيرت ة والأحجة والمعدنيّ ة والذىبيّ لممسكوكات الفضيّ 
ات الصياغة والحرؼ وكانت ليـ بعمميّ  ،وغيرىا...ةطائفة الأرمف المسيحيّ 

ة ت خاصة في القدس وبيت لحـ في فمسطيف والمدف العريقة التونسيّ محلاّ 
 .والمغرب العربي عموما

وتراثيا اللامادي ة قافات الشعبيّ الثّ  جو نحوتتّ وككؿ الاعماؿ التي   
في فؾ شفرات دلالاتو  ،عوباتعديد الصّ يصطدـ الباحث ب ،االمتناقؿ شفويّ 
ولكف كاف اصرارنا كبيرا  ،مجيودا اضافيّا بطمّ مما يت ،وفيـ خطاباتو

  .لتجاوز كؿ العقبات

 أيضا كانت وجيتنا ،ندرة المراجع والمصادر والكتب حوؿ الموضوعاماـ و 
 ،وسائؿ والادواتبمتطمباتو مف الومنيجنا العمؿ الميداني  الذاكرة الشفوية

 ،قاءاتوعقد المّ  إجراء المقابلاتلاؿ خجمع معموماتنا مف دعـ مراجعنا و ل
صوير لقطع الحمي والمجوىرات لكي يخرج الكتاب التّ سجيؿ للاغاني و التّ و 

  .يففي أبيى صورة وليكف مرجعا لمباحثيف والدارسيف وطمبة العمـ والميتمّ 

ساعد عمى انجاز ىذا الكتاب الشكر كؿ الشكر لمف ساىـ وقدـ و        
خراجو إلى حيز الوجود   وا 

 والحمد لله رب العالميف



 

168 
 

 والمراجع المصادرقائمة 

 

 .2،ج1لساف العرب، مجمدابف منظور  

، صناعة الحمي الفضيّة 2النّاصر، كتاب الحرفيالبقموطي  
 التقميدية، الديواف الوطني لمصناعات التقميدية، تونس.

الميجة -اموس العربي الشعبي الفمسطينيالبرغوثي عبدالمطيؼ :الق 
لجنة الأبحاث الاجتماعية والتراث الشعبي –-الفمسطينية الدارجة

 .فمسطيف . ثلاثة أجزاء-البيرة-جمعية إنعاش الاسرة-الفمسطيني
الجوىري محمد: الدراسة العممية لممعتقدات الشعبية، سمسمة عمـ  

ؿ، مف دليؿ الاجتماع المعاصر، الكتاب العشروف الجزء الأاو 
العمؿ الميداني لجامعي  التراث الشعبي ، طبعة أولى دار الكتاب 

 القاىرة.-لمتوزيع
الجوىري محمد، عمياء شكري وعبد الحميد حواس: الدراسة العممية  

دار المعرفة -لمعادات والتقاليد الشعبية دورة الحياة الجزء الثالث
 ـ.1998مصر -الجامعية

، مطبعة  1عبية في النقب ، طالحجوج موسى: المعتقدات الش 
 ـ.2008الخميؿ ، -رابطة الجامعييف
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الخصخوصي احمد وغانمي نعيمة، أغاني النساء في بر اليمامة،  
 . 2010، تونس  1الاطمسيّة لمنشر، ط

بيف الواقع الاجتماعي "الغُنَّايَة" بريؼ سيدي بوزيد )الزازية(برقوقي  
دكتوراه في أطروحة ال ة،دراسة انتروبوموسيقيّ والسّياسي والثقّافي 

 .2016، تونس العموـ الثقّافيّة اختصاص موسيقى وعموـ موسيقيّة
" النجمة ظاىرة ثقافية فنيّة طقوسيّة واحتفاليّة"، مجمة برقوقي الزازية 

 .2011ربيع   13الثقافة الشعبية، العدد 
أطمس الصناعة التقميدية الجزائرية، وزارة  بف باده مصطفى: 

الجزائر -غيرة والمتوسطة والصناعة التقميديةالمؤسسات الص
 ـ.2007

الأغنية الشعبية -في الباؿ أغنية ادريس محمد صقر:جرادات  
مركز السنابؿ لمدراسات والتراث الشعبي -النسائية في فمسطيف

 ـ.2000فمسطيف -الخميؿ-سعير
الطب العربي الشعبي في فمسطيف،  ادريس محمد صقر:جرادات  

فمسطيف -الخميؿ-سات والتراث الشعبي سعيرمركز السنابؿ لمدرا
 ـ.1999

 –، مكتبة الاسكندريةحسني يسرية عبد العزيز: الحمي والتراث 
 ـ.2020 مصر

القلائد والخرز، صحيفة أخبار النقب -زيادنو صالح: كسوة العروس 
 ـ.16/2/2004بتاريخ  320العدد 
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ير كوش) دنيس(، مفيوـ الثقافة في العموـ الاجتماعية، ترجمة من 
السعيداني، مركز دراسات الوحدة العربية، الطبعة الأولى، بيروت، 

 . 2007مارس 
:مجموعة توفيؽ كنعاف لمحجؿ الفمسطينية: -تحرير -عبد الله وساـ  

شباط  25لاوؿ إلىاتشريف  30يا كافي يا شافي، معر مف 
 جامعة بير زيت. -كتالوج -ـ1999

متحؼ التراث يؿ ناجي عبد الجبار مساعده، عدلو غوشو: دل 
لجنة الأبحاث الاجتماعية والتراث الشعبي  –الشعبي الفمسطيني

  .فمسطيف -البيرة -جمعية إنعاش الاسرة-الفمسطيني
ميف الأجداد بيف محاولات الطمس  خالد تميـ منصور:ناصر  

-والثبات، رسالة ماجستير غير منشورة ، جامعة القدس المفتوحة
 . 2006-2005فرع طولكرـ 

وايسو: معجـ الأادوات والموازـ في التراث العربي، وزارة نايؼ الن 
 ـ2000الثقافة الاردنية عماف 

نبيؿ عناني ولسيماف منصور: دليؿ فف التطريز الفمسطيني، لجنة  
جمعية إنعاش -الأابحاث الاجتماعية والتراث الشعبي الفمسطيني

 ـ.2004فمسطيف -البيرة-الاسرة
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 مراجع حيو

لة الدكتوراه في المتاحؼ الشعبية مف متحؼ عايد يحضر لرسا 
فرنسا تواصؿ عف طريؽ الواتساب والمكالمات -جامعة السوربوف

-1/3/2020الياتفية ووسائؿ التواصؿ الاجتماعي والايميؿ مف 
 ـ.12/3/2022

فمسطيف -بداعة في الاغنية الشعبية سعير الخميؿ-زىيره جرادات 
 ـ.2/2/2022

 

 :مراجع الصور
 ف المصمّمة مبروكة غربي:صور حصمنا عمييا م 

السيدة يرتديف أزياء تقميدية مف مركز  لنساء وتتمثؿ في مجموعة صور 
مبدعات في وىي مف النساء ال ،مبروكة غربي مف  ولاية سيدي بوزيد تونس

تشرؼ عمى ادارة مركز في  ،مجاؿ التراث الثقافي وثقافة المباس خصوصا
تاج وتسويؽ المّباس التقميدي مقرّه مدينة سيدي بوزيد خصصتو لان ،الغرض
 داخؿ وخارج البلاد. التونسي
  بعض الصور الخاصة 
 صور نماذج الحمي التقميدي  اخذت من: 
 مصاغة ابراىمي لمفضّة بسيدي بوزيد 
 مصاغة الوفاء بتطاويف 
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 ممحق الحمى المرتبطة بمعتقدات شعبية164

 

انعبيذ  لطع أصههب يٍ انًتحف انجذوي في ثئز انظجع انذيٍ يعىد نعبئهخ

تزاثيٍ لجم انُكجخ والاٌ تى انتجزع ثهب نصبنح يختجز يذرطخ عهى انًتبحف 

 انفهظطيُي وانعزثي في ثبريض

 
 

 

 

 

                                                           
164

 تجمٌع واعداد د.متحف العاٌد          
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21. Glande à musc – عشه غضال الوغك– (suretrazal al-misk) 
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22Amulette de fécondité – اثٌعوٌد ّنوع خشصح العمش ريال – (rial abuamuden, 

kharazet al-oqur) 
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23. Amulette du cœur –حزس انمهت– (hirz al-qalb) 
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24. Amulette pour retenir l’enfant dans le ventre de la mère – الوبعكخ – 

(maské) 
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25. Amulette d’âme – خشصحالنفظ– (kharazatnafs) 
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26. Zecchinod’oroveneziano (sequin) employé comme amulette –

 (mashkhasdahab) –هشخصبلزىت
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27. Amulette de la presse –خشصحالكجغخ– (kharazat al-kabsé) 
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28. Amulette du sang – خشصحالذم– (kharazat dam) 
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29. Amulette du cœur –خشصحالملت– (kharazat al-qalb) 
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30. Amulette grenouille –الضفذعخ– (dufdaa) 
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31. Ambre – العنجش – (ambar) 

 



 

185 
 

 

32. Bol de la peur –طبعخالشعجخ– (tassatar-rabbé) 
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33. Amulette dent de loup – عنبلزّت – (sin dib) 
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34. Corne de rhinocéros –لشنبلحلزْذ– (qarn al-haltit) 
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35. Pierre furoncle – خشصحالحجٌنْخ – (kharazathabuniya) 
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36. Amulette des reins –خشصحالكلْخ– (kharazatkilya) 
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37. Amulette en pierre rouge et monnaie ottomane –خشصحالجضلخ– 

(kharazat al-bazlé) 
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38. Amulette de l’urine –خزسح حصزانجىل– (kharazathasr al-bawl) 
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39. Amulette sumluq–خشصحالغولك– (kharazatsumluq) 
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 قرامٌل او ظفاٌر
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